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音鳙通論. 
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1. 什麽是音樂：： 

、 ■ P ■ 

相果我對你«»;「瞀樂是一 a 玀 立的壽術你« 麻一句® 話必免妃 r 霪傷 M 灌你說•凡 
»曾受鑼新丈化洗臁的人«*覼不知道苷集是雛舞立的 •*.」: 

你們麴遒音类是一種猶立的 ttji 瑾個自然县很可嘉私但各如果 你們瓤 细遒這 I 句 as 
«»並不思最典堪句括裏面是包含看怎麽樣重太的意 • 那4辑1類 sRntt 的 Rift * 自然也县 
* 有多大的用 A 0 

由「瞀樂是‘ Ji 獨立的 * 術」遺 一. 句蓽推想下先你們茔少也廉該得拜下列的兩《鼴黟 
乂 1 >音集並不是» 的附庸 中钃人|是楽與詩書攀並重的，儷繾楽治天卞逍一«的 



㉟ 葡日卟 lia 人亦不知道說了多夂 |^_人道 锇推崇音氣不是逋在陳西各 « 之上酌但是我們 轼 
平心細想一 h 中國奄日的音樂垦否可以說是 一種獨 立的藝•誰會從道方面着私就令他斗時 
是十分愛 I 他亦不會承認我們中圃奮日是要把昔樂當作是1種獨立的恭^不 si 我們中 1 B 舊 
日是極端推崇音篆 ml 普通說起音樂札都是 te 牠和禮用在一塊。樂記裏面 tft:r 先王之制 ji 也 
入爲之 @®,將以教民：牛好惡而反 A 道之正道樣把樂和 II 浞合來軋在一般喜揪說赳先王制 
繾作樂的 S 人看來 i J 爯合論理沒有的，爲什敗因爲樂不過是 A 的附 t 所謂以作樂忠 i , 
轼垫要用崇德的樂完成禮的全體大用。樂是鳢的附 t 不但是 深合於先 王的論 I 而且可以用先 
3:的制度證明牠是如此 。脔 日僳樂部逭一類的行政機 I 賁際上不是 鱧部這 一類的行政機關的 
一個 附屬 * 關®? 牠的職 守無非是要那一般樂 H 平時練熟宮商角欲羽那五個 I 遇着舉行隆重 
的典铯的時«,如祭天及帝射耕籍田之 I 一聽見那個典儀1'了那個「集舞生必敬執事官各共 
迺職」的命令’梗把那些 ，叫做 什麽始平之$ 5 景平之 t 咸平之氧毐平之章，嘉平之見永平之^ f 熙 
平之* ?清 平之# f 太平之聿 ，祐 平之章 S J 及別的什麽平之章敞泰起來 X J 佐以 什麽干羽之舞。是的 ， 



t , f « 日所鬭音%亦是和舞分不開 队 所謂「威於物而動 r 故形於 «># 相嫵故 生艷«| 成方謂之 
音，比昔： €樂1 及千戚羽氣 H 之氣 J 運樣離不開 M 的昔象 S 篇實暸上不邊**^»象所以戢 
們不能 tf 把楢當作甚1 «»立的藝術 。你們 承®昔樂是一繾»立的藝塘，那 *-, 体 fl * 不—把 
楢當作是 a 的附 I 樂是醴的附痛 ，聃 在中 阖音 樂史 上面是有研 究的價虻在音樂的 tt 術上面是 
沒有硏究的 ffl'l 

{ 二 > 贄樂不可以由文人包辨- s 舊日的文人*包_ 1切的，祗有文人才 fi 播懦者。他 
們翕日鼇*出那«「一事不知 £ J :# 之恥 J 的口見*珏的文 人要把 贄樂明入他的勢力箱 »* 
I 通當然是很 II 怪 T , 琴害兩樣東跖所以會瘦了文人的専利品，就县因 A 文人包辨音樂的緣故 
你們鲠然承認音樂是一種 獨立的 藝%那東苷樂樣可以由音樂的*铕家包氣決不诃 Ja 由文入 
包 I 文入包辨昔象勢必曾 ffl 音樂當作是繽的附 t 眚麋做了鳢的附 t 卽是僦丫®的一 
因爲在文人看來，通墨苗分天地 flt f J * R 物的一樣東苗，凡屬可以行缠的詩*具趙，裉是滄的 H 具， 

固不僅宥樂是如是。你們要把彗樂的®立生命奪回屯自然要把「藥是禮的附庸 j 之說打«,» 

一什 I H 



苷樂遒 31 n 

是要把「音樂是道的一種 H 具 J 之說打破，必要把遘|類的亊說打破，然後音樂的獨立生命纔 
有着還 ® 日的文 A - 是再聰明沒有的，在他們包辦昔樂的期間當中，他們曾想出許多方 
氣用來限制音樂的酱他們的本意雖然+是要用來危害音樂的生也但是音樂的本身卻因此 
受了莫大的浩亂我這褢紙說聲亂聲韻這樣東«,是我們 S 的文人所特有咏把柚用在詩的藝 
術上 M , 雖然是別有一種風味 i J 是把牠應用到音 樂裏札 牠便要剝读音樂的生命 To 中國 舊日的 
亂首首都是可以.拿來唱的"怎樣@就是有了一個詞牌的音樂之也你便可以塡上一些詞亂不計 
道些詞句&雄 也抑或 衰 I 是歡氣抑或愁^你都可以依照同一樣的音樂把牠唱出氣@如一首 
金1§亂不問襄面那幾句話是叫做易水蘅黹西風心滿座衣冠似鼠正壯十：悲歌未队抑或艾炙 B 
頭瓜噴九今日 m 難決也早患苦重來千屯5或願得黃金三十 t 交盡美 A 名七更蛣盡_邮俠 I 
你都可以依照同 j 樣的音樂把牠 唱出來 。爲什麽你可以把好幾樣不 同意 義的韌句用同 | 樣的 
音樂唱出把因爲在包辦音樂的文人看來，音樂是應該受聲韻的支 S 2, 羝要那达函句是和聲韻沒 
有连 A 自可以依照同一樣 受聲 韻支配着的苷樂把牠唱出來。你們轼氣音樂受了* K 的支配，牠 



那裏通能夠得鸹獨立的生命 5S ? 比方你要劁作一首 as 歌，當你着見那省歎文的時诼你 飫 然被那 

首歌文的聲韻限也那丸你那裏還能掏作 i 你就勉強做出一箱樂歌來，你 a 種工 h 亦祗可以說 

是塡 i 決不可以說是作 I 所以音樂一受了弊韻的支 sc . 他自锇會變成中國舊日那種離不開« 

韻的詩的附 A 音樂所以#變成中國舊日那種雒不開聲韻的詩的附底栽是因爲中 國舊 日的音 

藥向來都垦由那一般無所不通的文人一手包辦的躲 I 你們承髎音樂是一種猻立的蕤 I 那東 

你們除否認牠熹禮的附庸之外你們還要把牠的生命從文人的手中奪回瓜 

你們能钩從「音樂是一種坶立的藝術」這一句諸推想到音樂並+ a 趙的附亦不是道 

的工具’不應該 . 受踔韻的支 I 決■小可3由：通天曉的文 人1 手包抓那未’你們便可以知舊 

U 那栩遒的讹界覜今 fr 儒冠的文人那路_#通：大地人的學議> 不可以幫助你認識什麽蛊音 I 

因爲我們^^除 TJS 的世界觀 t 和儒冠的文人，那些衆通天地人的學識之 I 更浼有別様京西 

是供你用來探究音樂的全艄大用，所以你要知道什麽埜音樂，你還馇要向西方乞氟 

我說要向 ffi 方乞靈’這亦是很斿篇喚起’何消你說道一類的答話。比方你問我什麼是音樂，我 
1 什麽是音* f S 
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蛾能夠唱給你心或你媒 ，那 丸你很可以這樣回答私何消你 l 何 ffii 你奏•但是，如果你要我用 
說話解釋什麽是音旣我說要向西方乞靈自然亦是一件 S 不容易盼事 W 0 方的學渚們對於音 
■樂的硏 t 雖然是有許多獨到的地龙但是’因爲各人的見解不 s £ 所以你亦很不容易躲定某一摒 
的學說是軋某一派的學說是不礼因爲不論那一派的學說，牠都是帚有一部份的輿理 ， m 是同時 
卻亦有許多不嘶的地尤你要把各派學說的.知長略爲諭列一下’恐怕已®要佔滿丫迢本小册子 
的篇 I 所以我道裏祗好把那兩派各走搔端的學說先傘來大硌說一銳。 

德意志哲學者 拉布尼茲 ( L —〕 要把首樂當作是一種不自细的 背^: 另外一個 i ^ g 
哲學者漱本 _ {Schopenhauer) 則要把音樂當作是世界的明 I 他捫道樣推崇音氣看來雖然 
昱和我國一般懦者的論調差不 A 但是他們並沒有戕賊音樂的獨立生 #,所以到 底是不可以和 
我國作樂崇德道一類的學說相提並論"因爲他們對於音樂’無所不用其推 A 所以是容易得到一 
股醉心音樂的人們的阆情。許多最有名的音樂家郤做了他們的信徙，道自然不 a 偶然的一回見 
m 是就我平心而論，砷一派的學說，說起來雖然都是很好取很玄妙，但是實際上 到底是有些出乎 



我們日常 & w » 之 ^ 承羝他是合有 1 的具氣但是就大插上來私牠 到底是趦出我們這 
m 世界以.種事說。尤其畢§音樂的審美一靥，凡他們所論述的，實際上都是沒有多大的 
用 I 不»在那一個0和音*齓他《都要把 . 那楢所謂形而上的道理骞出氣他 fs . 樣誤用他們 
的心九 所以 不諭 衡於怎麼樣的一篇音樂作 ai 他們練是好傈在那 基做夢 一 I 他們審美的方 A 
龙不是1那鏟贄樂作品的本身着 I 他們是要離開那篇音樂作 ui 從逋典出 I 從高處立 k 本 
來 a ® 了眘集«不可以 謳識 音樂的秦®是人人都可识理解出來的"但是一般信仰這一派學說 
的人扎鸯未#想到霉樣最淺顧的湓理5°一派的學氣在當時 曾得到 I 種意想不 到的勢 九尤龙 
是自完金離関了文■學的曲樂梅到充分的昝 展以也 牠更得萁一種不可一世的威 # D 誰不皆得 I 
部交 * 樂 (symphie 本身的 4 傷要用抱的方祛把稚說出私那丸牠自然會把牠 K * 於一輻 
親妙的凰最良通一 * 的解取#於音樂的本來的 II , 自然是無有是良 

不»怎麼嫌的一篇音樂作品，都有袖 的內氣 拖的內容雖然不比 I 篇文擦作品的內容 a 樣 
確氣但是恭們決不可 Ja 把«說到緲》 茫 t 由無宠說到不可以 把牠耽^ 邀樣說音 樂的内容本 



贅 _ 通 tt A 

無一私而且亦不可以把牠說兔堪 4E 是這一派學者對於音樂的根 本認！ f 由 這 個根本認識做出 
發亂他們自然會宄滿了 一 種如癉如醉的悄 A 敢想藉他們的幻1說某一篇音樂作品怎樣具有 
■ I 種普通的或特別的美。這.一獺縱横不通的蕺也街於音藥的本身，並沒有什麽了不得的 茛1 徒 
然製造成一種反面的空 t 給那些反對音藥的人們一俄很好的論 t 說音樂是一榇可有可無的 
東 MO 法 g 詩人 拉布來特 ( uprado 氏裉揉內容標#這一個原肌歸結到那個說出來確實坠 
很不好鹅的結齓音樂是一種 « r 獸的藝 I 你旣然承髁 1 的內嵙本無一心而且亦不可以.把牠 
說«;那 A 你顧着道個思想推想下去，自然會見得普樂簡直是沒有內容可言的 j 種蘸衛。一般柽 
端推崇音樂的學者們那裏會想乳由他們樹立起來的那個内容縹緲的原則推想下毛竟會得到 
逭樣一捆很合論理的結氣 

道兩旅务走®雎的學％不&在什麽時 I .亦不諭在什麽地方，都曾由某一個民也或由某一 
個學氣得到相當的存在勢力 m 我們中國來％ 一方面有奥樂的慊氣他方面又有非藥的1就 
西方來說，在重覼蝥 r 人的又有輕視音樂的 gJgA , 有了推嵚音樂的 g ^ auth ® , 



黑爾 特爾 < Hler ) 道一般人"又有郧棄音藥的茲文克黎 f§ ^ ( KI ) 那 i 般人 
我們衝於道兩海事說的批 A 可以用通猶不及這一句話杷牠一句斷 so 除了 道兩搌香走掙端的 
爭詆之 As 方一般穩 策的 事者札 ftwfc 音樂來的時候，都是以古代希撇人的音藥見解爲依氣 
寘瞭上古代的音樂見％自古代文蕤復典以氣在歐 洲的跹 》裏面亦得到最大的勢力。我 
現在特葳古代希脹人的音樂見解說一 I 

古代£人的音樂見解*有許多超出 嵙學 之上的地先他們要把音樂當作是導源於上界 
的神 亂所 以他們栩信音樂是具有一種無邊的法九無論天堂地獄都受了昔樂的支 fie , 音樂足以 
毀 壤人世的城 t 亦足以把 A 世的城市.建立起氣®爲音樂足以宰制人們的牛：死’所以牠亦足以 
左右人 捫的 f . 和苌槪甚至«類的傳染免亦足以通藉音藥的法力把牠剷除 s ° 種非科爭的音 
樂效 II ,到了袢學昌明的今0,自然是沒有人能夠相信«°是除了這些僳神話一般的傳說之： 5^1* 
通人衡於普紙是最有科學上的酐究亂我們祗要 把阿牝 爾特 (H. Abort} 那部希躐的音樂殖 
嵌 (cia Leh® vom Ethos in der griechishenssit) 打開來 3g ? 便足以窺見希脲人對 

t #.1 九 



於音橥確實*有很深刻的硏究了是 ，音 樂是進步的，現時的音樂 M 非 ^人 當日的 t 樂可 ifc » 
所斟我們*於古代 S 人那種很有 w » r 的期於音樂的亦要把牠加以 一番精確的審 査饞 

我薄裏**各9 音氣 (都世 A 所釀醤»,如 d* 之亂) K 人*於备個音I認爲是 
各有备的特 ft, 狭不可 -Ja 把牠湛»,現時還有許多音樂理&的 *, 要把 希臌 人道種理解保留一卜先 
應历®现代的瞀樂上面去堪種刘舟求剣的見 «¥, 自然是早 B 失了«際上的极據 。在希也當日祗 
有一《單純，的音_蘸轧避穂期於苷類特性的見解自然是可以用得氮自祓音蝥鍤^最磲满 
s 联達«屯無論那；度音程，亦無諭那|»费調’都可以憑着和音的使用’得到各種性質的變也 
K 人所謂 —音類 都有牠 i 的特性的亊也那 —可以 f 現代的 S 音樂织 

® 人貧定下了許多的音樂法肌雎然就當 B 的單潛音樂來說’不論那一梱法刖都是持之 
有 sfc > 言之成理’徂是應用到現時的複音瞀紙大都是沒有多大的用也就載把牠應用到區 K 的曲 
B ^ li > 亦是用不免這種無脚 SH 爪—然是浪# 了一和 



不 少的心 *, 但县總褥不 a 良好的锫果。 

希臌人定下來的各悝音樂法則 i J 然到了現 iB 經失了牠的效吼但是希騰人衡於音樂的 
根本理於我們是可以把牠接受過氣什麽是 l * iBiAs 於音樂的根本理«¥? 

希覼人要把音樂當作是1種的語 t 這句話鹅來雄然是很尋 A 徂是音樂的全逋大 I 都被 
他一句 K 盡。 

音樂本來不是推始於人類的。我 們這 裏诂就人類來凡»人！ i 不問他是到了怎麽樣的文 
化程兔遇着說出來的話不能夠滿足他的內界要求的時 ®, 他總會由自 己的内 界發出一些 聲響 
丸或歎笑，或 stif 些由人們的內界發出來的自然的单#,就是音樂的原素。音藥是用來補救說 
苗的缺 S 的一種語 t 道就是^人對於音樂的根本理解 。 

我們頼着 IfMAa 搁對於音藥的根本理解推想下去，便可以見 i ： 音樂是一種靈魂的語 ml 
毗在這悃意義的範阈 ft , 我們亦可以把音樂當作是描寫鋈魂狀態的一種形象軚 I 如果我們把 
我們的靈界當作是我們的上 I 那先我們亦可以把音樂當作是上界 的語言 。關於道些道氣我旣 
I 什麽是背樂 1一 



然在我那部 @裏 而說過很多的 si 我這滇自可以不必把牠再拿來說 。 

因爲除 7 那些完全沒有內界生活的人們之 t 凡 aA *, 至少都具有幾分的音樂性，所 以我 
們亦可以把音燊當作是靈界的一種世界語言 I 0 一 W 民族的說 Is , K 然是和刿一 個民族 的說話 
Vf 一氣—他 s j 想—踅音雲現出#不錯\洲的食 AI ®— 藥’或者不 
丐以得到相當的了队侣是所謂音樂是逋界的世界語言云 A 县指那些差不多有 同】 的 文化程 
笼 SA 們來 A 如果各人的文化程度相差±1那1不要說別】價民族的音篆就在同一,民族 
之中深進於文化： g 人們所說的在那些未曾受通文 化洗遵 的人們 聽來亦不會聽得 «. 關於各 
人®於音樂£文化1我們 SS 辛 i i 個標#凡在音樂 is 把 s ® S 跑 
文的 Dkrlk 文的— jor ) 和负音類(卽鵰文的 Mop 嗔文的 Bii ) 分別淸 * 的人札便 

是超出文^的水平線之 - i , 他們的感想都可以由昔樂的表現，便人人一 »就 ii , 所謂音樂是 
的世界語言就垦這樣說法。 

如果我們順着古代^人那個®於音樂的杻本理觫音樂垃 一種 的龉畓雄賴 推想下 士我 



們自然還可以想出许多的遒 I 但 - i > a 個祗好 fu 讓者們自己推 I 我 3 裏不繼療演述下去 T c 總 
之昔樂是用來補救人們的說話的缺乏的一隨語見遒悃古代希 S 人對於音樂的根 本理咏 凡想 
W 心卅 究什麼 岳音樂的人們都應該絕銜承鼠自來對於音樂的藝術有過很大的貢獻的皋者❿ 
* lt 馬德遜 ( Mat . thscll )， 希黎爾 ( J . A . Hiuer )，® 爾克»,以革：於墙 9 oasiur 愛 施米那 
imcno) 等%雖然俚愐都發了許多很精警的譏1但是究其 I 郤是從音樂是一種的捃言這 
一句話：推想出來队誰能夠做底明白：退一句話的意篆便可以說是澈底知道什麽是音.樂 T , 
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劳樂通 K ln 

二音樂的藝術 

凡膘 s ^, 都是 由人捫 的內界喚出來的 lf « 勢力，用來坻抗那個滕迨着我們的外界。凡®要 
把人們這一種的內界勢力表現出來的音 I 就晃晋樂的藝 «o 

關於這一層道 I 我旣 bL 在我那部 樂話桌 面說得很淸楚 ’我這 奧紙好把牠略爲申述幾句。 

ycyyys 

比方你受了外界的 .( li 不能夠滿足你的某一種心願’你可以用一個個的音響把你的心願 
E ? 出來成麦出來。那個 膝迫 着你的外界是不能夠禁止你唱奏。你除把你心中的 a 鬱宣洩出來之 
L 兼同你自己樹立了不少的威 A 那先那 mM 迨着你的外界不是被你征服了衝；大際的暴風是 
具有一 棟足以 令你恐怖的威勢 m e 是紙要你能夠把牠的威勢用一個■的音響表現出來’你便知 
道牠的威勢不過是如此。你知道牠的威勢不過是如此，那末，你便用不宥恐怖 D 你不佴是用不着恐 
*,而且牠是祓你戰勝了。 



遒 一類的勝利本來都是虚馎的 H J 爲輅遇你把你那種得本到滿足的心願唱赛出來之也塍 
迆着你的外界勢力 WC 然是存 ft ; 天際的暴風亦不 會因鸷 你晻得把牠的咸勢用一個個的音黎表 
現出也牠便自行洧 as . 但是体卻不能构&耸音樂的*術秕能夠得到1種麋偁的嗪利便說池* 
浼有用’ 

凡扁.想旣本來.都是建築在虚僞的根某上而。離開了确僞的根基’不論什麽藝檐都是沒有成 
:* 起來的我道*谏說音樂的*亂 

究 * 要怎麽樣嫌可以說是觑«?比方有人對你 S : 他在沉 寂的澴*當^,賊見了一*一音見但 
是在你鷗乳除了沉孩之‘你什麽都礁不虬這樣說沉寂做出一此_*響來’是否可以說是虛龆如 
果你承認他是成 {£, 那 *, ! SJ ^ CBOef ven) 在他的第五部交響樂 C5. ^ mphle >* 面用來 
描駑那嫌速 命的惡 勢'力苦苦來逼的第1 ® 音 S , 自然也是虛僞。因爲那種苦苦來逼的運命的惡 
勢力是否#做 W 一幽一音#來逭 S 是一個疑 I 假定他裏會做5? 一些.音簪氣除了貝多芬之 I 亦 
沒有別】 W 人可以轉 I 誰說他 能夠聽出1些別人聽不出东的 音也道 B 經是犯7虛馄纳嫌疑 

一一音槊齣藝術 I 五 



T . 而且我相信道個音埋的音 #, 並不是 S 芬從外界聽來％乃是從自己的內界胰來 的。遠 樣無 
可査究的從自己的內界聽曲來的音# ? 怎能夠避免 MA 說牠是虚僞阶你承髎牠是虛 t 那未> 
論那一 埋音樂作品*面的音旨和音 ai 自然也是要犯了作偁的敏疑 了。 

如果許我 n 把處阅這兩個字的意赛按大來說，那丸凡屬在音樂的藝術裏面捋到快用的务 
個樂 t 是沒有一個不是#築在處僞的枨基上瓦因爲&已說是樂音，自然+是自然界的音。不諭 
怎麽樣的一偭樂#,誰也未曾在自然界裏面聽過。牠那種有一定的數目可金的«|®,以及牠的昔 
t 都是由 人捫劁 逍出來的，並不是從自然界照樣學來的。人們晻得創造成一定的音的法# 3 又嗥 
得根味 道些音的 法律劁 造成一個悃的樂 t 所以我們除承認 人們 * 於自然界是瘅於立法者的 
地位之1還要承認所謂音樂云云，都妓建築在虛调的报基上 ES , 因爲祗报據自 K 定出來的法氣 
剷造成一些福又要說祂是赛 I 盡 *, 盡氣道樣沒有自 然界的 杻據 $劁1 不是虛 fs 是什奶 
一悃個的樂#,旣然县建築在虚僞的根墓上 M . 那尤建築在一個個樂音上®的音樂的藝 I 
自然也是逃 不了虚 僞逋 捐 |1 字 的批 w 0 是的，如果我««!阐 T 音樂的极甚 〆 就音樂的藝铯本身 



來 t 我們亦隨處可识發現出種種的虛僞 。我遺 ■* 先從樂 鞋的 el 作說起 • 

樂藝的劁仏讓也知道是一種的螢現’道句話說來是很容 t 徂是實際 _fc 發規這兩個字是很 
不容易說的。1個音樂的劁作藝人自然是不 能夠隨 時隨地都有 所發現 ，»着無所發現的睁I他 
偏要從爭創 h 這樣的創作不就是一種虛僞的行爲廠那些富有創作天才的藝 AP 雎然好像是不 
'# 犯下了道樣 的毛亂 但是不 諭他的 劁作天才怎樣偉九他未必隨時隨地都能麹當得起天才渙 
發道四個毛遇着他的天才祗點點滴滴的 a® 出來的時候’他還是要從事劁作，那末’他便不能夠 
避论作僞的嫌疑 TC 爲完成他的作品起I他逼 ft 要把他逋些點點滴滴的天才略爲文昧 1T, 換 
句話卽他要把他那時的天才，僞造成多過點點滴滴的天才他要把他自已僞造成多遒本來的自 
e D 他 i 創造出來的作 ni 雖然沬必就足得罪了藝術的本身，是的，有時或者會比沒有怍僞的作 
品更 爲好® i 但是就赛栴的創作來說，他總是不能夠辯明他自 a 娃沒有作僞 Ht p 當氳作的時 t 略 
爲因陋就札或馇有意文^^是比平時特別興#,要 ffi 自己那擷縝喪的氣撝戰勝 ：或 是彳能夠把 

他的作品毫不费力的 一氣柯 成/或趾高氣描心裏面存着一個我的觀今 X 7 或要把別 A 的損害 
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S 作 4 自己的利益，誰犯下了這些毛病 ’ 便於不知不*之中變成了一 佃作馆 的坻 人， 而且 有時連 

他—亦 S 道他作僞 E 地方是在那貪 A 畢用說"霧於無達 t 做出蕃普爲 *, 是 
沒有一悝赛人可以避免 I 

不但是當藝人的劁作天才敢點點谪 ffi 的 fficsaj 來的時 «t 很容具犯了作 僞的毛 氣 ««遇着 
天}涣發的時是很容具犯了作僞的毛祸"天才通多，本來不是 j 件不幸的事，但^ g 果遇着 
你不能夠起來役使你 . 那些遇 最的天 A 沒有方法可以把牠好好的支配，那来’黉創 作的哧 I 你必 
定會受着內界一種的®曼你 Ms 了郝置付的能力。屢把你的天才蠢表示出東不諭 
怎麽樣的一個思氣你都不肯割 *> 於是你於手 忙脚谢 之中，祗好探取那個略舉梗槪 的辦氧用來 
應付你自己 那種® 量，的天才，於是你劁逭出來的作品’亦帶有一種 ffi 率粉 亂的情態 樣草 草作 
成的粗率紛斑的作品看來自然好傈不是出自一個富有天才的作家的手 *o 創作 的天才黄不能 
狗在劁造出來的作品上面得到相當的表現 ，嚴 格的說起來不也是 j 種的虛辟阴 

普通 iAI 求 ’ —Isf 1— 內 S 5不—巳 I 



要誰承 詆3« 個要 求是费術創作的一個最高原 則那木 一切不是推源於菘人自己的內 界那種 不 
能自 & 的創作需要的作品是否可以說是馘實無即脎卜最有名的 劁作藝 九那一個不曾容 納外 
界的聘氣創作成一些掌來變換金錢的作品瓦 格納財 ( Wagner ) 在 DGrR〖ngderNibehmgen 
的劁作時期當 t 看艮他的作品總得不到表演的機會幾乎要令他絕 s ? 所以 他特改變了平日的 
劁作方^曄時創作成撕部叫 g Tr — imd Isolde 的瞅 Ill * 這部哦抓據他自己 說屯 是有意 
要他適合 !*|^ 哪人的 pl : M ; 一部不大齦漾的 ，容易得 到表演的 機會的 歌齓 !% _屬納— « 逍樣 違背 
了自己對於葙術的 MWJ , 不是對於自巴對於 « 氣 都是犯了 不誠實的嫌疑吧怛 1 1我索性把 
他速深一層來說 I 祗要 isl ^ iwlwirj 造出的作品是 | 部最有蕤術憤値的 ggpnmdJBO ^, 
那尤就令他#於自 e . s 於 SI 都是犯了不馘 * 的嫌氣 但見»際上這樣的不誠免 M 曾損害到 
藝術的本 身半卽 

藝術的本#,本來就是離不開虛僞齓不特樂》創作是如4就是樂®的演唱或演奏亦是如 
此。比方一首充滿了哀 威的此 不是很應該令一般鵝衆都威覺得悲從中來 I 一般聽唱 I 首充满 
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了哀感的硪的 A 尙 R 應該成覺得悲從中來，那 < 邱個喝歌的人不 昆亦很 應該悲勝 JS ? 但 是， 
一個悲不自勝的 A , 話都詆 ： sf 出也那裏還能夠唱出很好的歌 1 礼 I 個唱歌藝人當唱一酋充滿 
了哀或的歌的時候，雖然垫可以做出一個悲 K 的樣子來 ， m 是他的内界決不可以充滿了 一種的 
哀感。他那時旣輕盡了藝術的二具，除了羅他 S 能把那慕 g 情威雲出來之 A 在他 g 
內界奧 $ 是不會發生情威作用的。不 會 發迮情成作 ffl 的几吧 充滿情感的歌， iff 卷不袅一件最虛 
®的事齡但是必要他自 B 不會發生情咸作 ffl , 然後猓可把那首歌的情跋衮現出來這 和劁作的 
音樂巷九當創作的時 i 必要把自己超出在情感之 b ; 然後錄呵以做出一些好的 作品出來一樣。 
一個不求基解的音樂朋友，當彈奏^ ^的 獨磐樂 sle 的時候 ，有時 也會流下眼淚也但是 
1 惘學成的唱歌藝人，在琎 臺 上面表演 一部悲哀的歌劇的蹄虼珐決不會泷 T 眼淚來化豈 Ifc 不 
會流氣而 a 有時當戬院* 面的遒桊個個都流下眼淚來的 時候 ，他 們成 者在戯臺上 M, 一面做出 
1♦個愁苦的樣 A 一面附耳私既或改換 了 i 歌队用 I 他們的笑 話。 你可—他們是絕無心 
肝*但是你钏不能夠 因此 否齡他們的蠡氣 



拔 上面所 說的濟來 ，音 藥的參亂無論是創作，抑成表％ 孃格的 說起屯锶足脱不了虛僞兩 
個 A 虛僞®兩個字說出來雖然是很不好聽> 是實捺上並無傷於音樂的迤術。祗要那部樂藝怍 
品本身笹具有一.禪可以令人相信的大法力’那未’就那個削作菘人當創作的時候犯 r 了種種不 
誠實的毛^亦是不妨事。爲什 i 因爲他把他的作晶劁作完成之後’他的作品能夠令人相氣敝要 
那俏昔樂的表演進人的 IK 能’當表演出去之後，能夠令人相 m , 那末，就他自己當表演的時 I 做出 
mm 虛僞的行爲’亦無蹈於他的藝能。我再說一 M : 創作的藝人和演唱或演奏的葙人是可以虚 I 
m 是創作成功的作品和袠演出去的迤能’無論 如 W , 必要能夠分 人相民 必要他能夠令人相 ti 然 
後辑配說是一種靈魂的語 t 然後耧 m 夠在.聽衆.巢面喚起相當的悄 I 

音樂的貉 *> 自然是 . 稀.盡 I 盡#,盡美的藝術。但是所謂齑 先齑 #,盡美云云，亦不過是說牠 
能夠令人和信牠是盡輿盡善盘美#如推 | ^ | »3^.33\^0|:>01'}在他的歌»1^^^3»*^5备 
裏面用來表現 E 然界的勢力的音 I 雖然不馇逼似自然界的音％但是，他卻讨以令你相信道是 
目然屏的音 I 所以你要承 m 牠足藝術 m ° 術本來不 M 用來模枋自然界札如果藝栩的能事不 M 
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是用來模仿自然界那丸 又何貴 乎 有痗§ 藝術裏面之所謂見 芷 不必在自然界裏面輿是如此 IF 
lil ^ 那部 Fidclio 瞅劇 .» 面的 il 阿那黎 (1103) 是一锢最善良的女儿栽令當表演的時艮 
那個演唱 : as : w 哪 1 ^的女 SA , 生得一副極兇惡的相 SS , 但是當你®見她表演的時 I 你很可以相 
信她是一個最善良的女 A # 必要逭$然後纔可以說是藝術"我曾看見 S 一個演 唱維 爾 笛 ( Verdi ) 
那部 Rigoietto 歌劇襄 M 那涸叫做 铕爾德 Qise ) 的女菘 A ? 她的面貌和身私 確宵 是有些 f 
大高私徂是據那部哦劇裏面 I 她昱像天使一般的美。我當時並不會因爲她實際上是生得不备 
使在我的心目中存看一個不美的印^-這亦是同一樣的道理 " 

你們知遒樂菘的能乳是在乎能夠令人相信牠 &癍1 盡#,璇屯那末，就令牠對於壓迫着我 
們的自然界沒有得到®際上的勝齓但是’紙栗牠能夠分我們相信牠 * 具有一種最偉 大的勢力， 
能 夠保謎我們和自然界對 te , 把自然界戰勝，我們便可以相信牠是強遒自然界 T , 因爲音樂的® 
術是由人們劁造出來的"所以牠就垦由八們的内界喚出來的’用來抵抗自然界的一 M 勢九 

鲁通那些音樂理給的»,要把音樂當作是营和猓 調的 聯合 i ° 爲這捆音樂的定篆說得枨：个 
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三音樂的原素 

不論怎麽樣的音氣紙要牠當得起背樂這栴個％都是由下列四樓原梁 搞 lift : 

調 〔 iMlytJr-si 

2. 節柏 ( Takr ) 

V J 

3 f 和昔二 ^ rmoilie } 

4- 曲調或樂調 (Meodi/) 

這四個譯名不通是用來方便那一股 . 不懂外@文的音樂朋友。像這些音樂名詞的外幽 *, 本 
來凡«硏究音樂的人化都應該知道％而且要澈底明白她的意義嫌势 i a 爲普通一般音樂朋先 
對於謹棟音樂_的意春 遼不 + 分明白 ，所以我除在我那部籠裏面把牠說通5之：^更 
把牠茌道襄詳細說明 1 t d 



我适*先從* 鸛 說起 

傳說 ® 有一個國1有一天用他的 手指在 玻瑀窗 .b 面较了嫌 h 隨卽命令他一個坫在槛 
的榜邊的會作曲的 臣一 ^根據遒些敲窗的聲^做一篇樂曲。他的臣下連忙答應了之也隨卽谀從 
他的意&做成了一嫠燊曲。 

道一段傳氣 fe 來雖然是很径 軋® 是並不是一件不可能的乳祗要那些：敲 窗的# 饔有一定 
的循頊柱復的《勢可 S , 那无經邊一個會作曲的人把牠聽 遇 一遍之 I 便可以拫 S 道些有一定 
昀循琅往復的 **, 做出一 篇 I 

那些有一定的循環往®的聲®就是 ® si 有了聲調之 i 你便珥以依照和音作曲的方知把 
逼些聲調演成種種色色的樂音5 5 樣根廉有一定的循琅往復的*響演成的形形色色的樂兔就 
是曲亂 

聲調是未曾演戒樂音以前那種有一龙的聲勢的自 然的 «良並不是音樂的音 CP , 所以我叫 

H VS 的霣蠹 二萑 



曲調的調誰也知道可以說是豳子。但是聲調的調猱什麽亦 可以說袅調 介逭 是旧 

饨意⑻ 一 

我在我那部裏面旣已說明聲調在四種音樂的原素之^ 是處於最重 要的袖 

廣 ( T—or Bf th ) 氤「紙®調一様已經可以當作是音樂 T .」 我們可以把聲臾 
軋那丸我 ff 自然更可以把#調說是讕子 。 

亦—我們說 i 「音—品所以能夠流傳久缠，大 部—龄 1 
呢 的音謅不通是處於次要的地®,因 爲聲諏 是音樂的是 is 接的 原始基 es > 和 A 身的 
分不開的蹰 I 迥非那些 M 習 tt , 風 ^時代爲轉移的曲調可也」 

因爲普通 j 般 A , 向來沒有把自然 g $ s 藥 s * 分 W 來氣所以會把和 S 
尤其是對於驊調這 一種 音樂原表更是少有沣 *. 他們看 見蓽調遺兩個 $ 孭容葛把 1 
經演成樂音的曲調 B 爲平時未曾把聲和音分別淸 免道 自然是祖難怪的。普通一般 AJ 
調逭一種¥樂原素的時 t 大都是把牠和節拍混合來 tfr . 你把牠 和節拍浞合來 私 雖然 











可队但是你嫌 要澈® 明白楢 a ! 節拍本來是有很大 的分別嫌 »o 

比方你在鏑琴上面彈奏一首迴旋舞曲’你用左手弹奏的伴奏部 ©, 是有一種循级往位的聲 
勢 i ° 種具有循辕往復的莓勢的音轚馱是赛調 " 一首迴旋舞曲的*氣雖然是314的節抬，但是 
不是凡屬寫着3 一 4的節拍的昔樂作品，都县有迆旋舞曲的*調。一首細步舞曲 ( Memlett ) 也 
是3 14的節拍 m J ■是牠的聲調是和迥旋舞曲的铂調大異其趣 "迴旋 舞曲每一節襄面那三個 I 
頭一個音是強’其餘阐個音是亂細步舞曲毎 一 節蛊面那三個音郡是強的。同是三俏音>俱袅有強 
弱的分礼 S 種強弱 的分別 ，躭县嘴調的作用。你們明白這一層道理，那来，你們便可以明白聲調和 
節柏本來是 M 櫟東西 To 你可以用2 I 4的節拍’做出無量數的樂歌’和無量數的舞曲，或單歩舞 
I 或雙步舞亂或 T.anro 或 Mptchnm 但是你要知遊牠雖然同是 1 4的節扣， ffi 是各有 
各的嚶乳你不能夠按着任何 j 首2 一 4節拍的樂歌 I J 你的 Tango , 一首 316 的舞亂亦 
不4■用來跳你的 Mafe , 因爲除 r 強弱不同之 I 還有時問上之差氣 

所迠註明在樂譜上面的各種快馒的速«,如 £b_l^oAlle a 4。 之乱 摩荖爾 
H 音欒的 JSS 二七 



實樂繡 a 二< 

l #( MS 3 t )-«: 「音藥桌而最+最+可移4最主要的 gii 時間。 j 遺些最+可％最不可 
移 Hi * 主要的時間本來就是從聲調産生出來的，有了 一定的聲亂 E 然是有一定的時队節拍雖 
然是用來節制取 i ,1 y 是決不能夠用來剣喪聲調那種活潑擀的生 t 你們必要明白道}®逋 -al 
然後锇能夠徹肤明 r -- I 維貝爾關於節拍所說的那幾句私「節拍 (時 間)並非甚可以用專制的 
手 I 妄行 m 氣妄行催 t 牠是音樂的脈^如同生人的脈膊一泰——沒有 } 個悛 g 速^中間不 
會有某幾處地苁是笛要一些较爲敏捷的動作，用來制 lh 那種拖泥 * 水的情 氣 ——亦沒有一個 
急促的速氣中問不會有某處幾地方’是需華一些較爲和緩的演奏’因爲一路急促下去，勢必至於 
無從把郫篇作品的情威表現'出來」 

我們可以把稚調和節拍®樣分別來 IK : 節拍是音樂的一棰數理上的原恭聲 豳是昔樂的 j 
棟■精种上的原素。節拍雖然是用來節制顰 lffl 是爲顳全聲調那槿活潑潑的生氣肚 見，不能不有 
所伸 1.1 F 如 A 們的脈 t 因喜怒哀藥的澜 I 亦會 i 生瘦化一亂 

我上而 fcE 說和你要把«調和節拍混合來說，道®未嘗是不可3,但是你不可以叫牠钕 E 5 



也裉叫牠倣啷調 義： £ 踔調不 m 是把節 拍& 含在裏 私而且 亦把呤冏 (!!■ 含茌桌 而" 

曲調是從褲讕脫胎出來札嚤調是 -A 有一 s 剛強不屈的氣 A 待到牠演成曲調之^於是原 
曰邠種剛強不屈的氣象亦變了雅明。傷日有許多人要把聲調當作是男性的原孔曲網當作是女 
性的原狀誰備得把聲調和曲調 S 樣分別來說’便可以知迓聲調和曲調的妙用了。曲調要得到荽 
mr 然後 mrf 着釔一如女性要得到男私然後纔有希 落一氟 铂調要得到曲齓 mw 憒値寸1亦如 
男性要得到女 t 然後锲§値可言一亂 sfs 剛私曲調是柔性’音調能夠化除笼調那饨剛強 
不屈的氣 .& 3 钪显柔能制剛的道 I 

根捸上面所說的那：番 A 你們大約總可以把聲調?||曲調分利淸荦了。佝是曲觊究竞足什 
歡道悃問？3亦很 M 得我們 硏究亂 比方我們斗 IH # 常窣來唱的，或牮來吹奏 s 二 t 商粑乂成 ® 
I 又 la 小 I 又或 M 虬又或 f * i 按諸晋樂的理 A 可以說览曲調配你們要答 ® 這個問1郫丸你 
們先要澈底知歡究竟什麽盛曲 i 

在尋常那呰所謂樂理的書桌 ts, 你們可以看見這樣一队曲调的定泰 l!b 調是很據一定的€ 
H 夼绝的焯_ 二九 



t 璀通詢 三 o 

調排列起來的低不 一 樣的好幾 K 的 I 這惝定義雖然是未嘗不可以說得先 fa 是因爲有欠明 
别的綠 t 所以很容易令人發生誤 t 本來 茌我們 _中阈尋苽所 S 一首歌亂都是有好幾段的*,适 
奸幾段的音都是高低不雖然不必一定迠根據一定的輝 li 仴是那奸幾段的音總是排列起 
氣恐亂究 a 要怎麽樣锲¥以說是根據一定的聲測根據一定的镡調之氣又要怎麽樣饞可以說 
>?■ 排 s 起矿對於道：兩個問 A 尋常；般的音樂朋丸都是很少许 意1 

臂如一簠 s ; 旋舞曲自然是有牠那種特別的轉齓牠那種特別 的蘼乳雖然可 a ® 生種 種的 
變是永沒有忽然間_取和一首細步舞曲的軀譎一樣的道理 。不紙 不論任何一篇音樂作品 
遇着變換@1柏的時仏固然是同時褒換聲調’就荘沒有瘦換節拍的時 ®,« 調亦可以發生變也但 
S 在某一悃時期之內，在某一 處地方，原 H 的聲調是狹不可以變換的。你們 要認識某一個時期究 
竟是怎麽樣的一個時亂某一處地方究霓是怎麽樣的一廒地龙那東你們便先要知道什麼叫做 
徘列 I 凡可以說得上音調的音 d 都有牠一定： s 排乳牠的排列是有一定 的尺氣 和一笼的段& 
1 S 單的說 一 你牠是有一種美的結1此方你翌根據某一種嗶調傲成一排的 A 在道一排音遼未 



苜 吿落之前你忽然又改用另外 一氆邡 原 H 的眷調 大異其趣的磲 81 , 這 0 然是+成的 e 如果 

我把曲調収替於 & 日的文章那當一段的意思舐螢揮了 一小半的時^你 ife 不可以把別 

樣風馬牛不相及的意思插進也應該鋪敍的時 M f f ^ 又+鋪 sfe ; 應該私應該結的時良你又不遇不 

锫或者遂一段的意思剛好是利那一段的意思相 S , 那丸道還成什麽文章§聲調是好比一篇文 
J J 

章裏面的意思 一 篇文章褰面的意思可以一漘深過 j #, 極抑揚頓挫之队伹是決不可以自相矛 
跖一篇音樂作 Llg 裏面： E 曲調，可以發生種種的變化，但是不論怎樣«!化，期耍不離其良我上面氣 
逋旋舞曲的聲調不會羧成細歩舞曲的聲調，就是千變离氣不_其宗的道氣 

你們明白3 1勝逍私那 t 你們便可以.知 is :+ 是凡厲唱出來的，或奏出來亂高低+一樣亂 
好辩段的音郤可以說是 Blj 調必要這奸幾段高低不一樣的音 是有聲 調上的線索可«,同時又有 
暌落上的好好的_列然後 铤可 以說是曲調□我曾聽過許多尋常所謂歌曲 w ° 些 A 問®:「你兄得 

牠的曲調好不»/」因爲我見街牠之所賵曲調，按諸正確的樂理，本來不是曲氣所以我®得沒有 
銳話好 E 答。 

三音樂的厣岽 一 ,二 



戏在我那裏而 - ft 弓述過 諸 波揉十 ； (AUKnst W Hhol m A w h LLS 那港句⑤「祗脅 
樂調(卽是我 a . 裏所甜曲氣 } 就，令牠是單獨唱奏起％.嫌可以包含音的_栴的各個原* ? 除聲 
調的動作之 I 牠兼 p g 蠛着和音 g , 汾量在裏 WOJ-S 就是 ie : 曲調是要依法製島 所謂依 軋就是依 
I 音作曲 S 大氣—照 S 作曲 g 大法做出來的’ 一排排,低不一—音，不 —有蠢 
上：^ 線索可 I 不特是有段落上的好好的拱列而且其餘的那三種音樂原 t 亦統統被牠 B 含在 
■* 1 所以我要把曲調昝作是集音樂的大 成的那一種原 I 

爲什麽音樂要有了和音之^緹可以表現最高深的情 m ? 爲什麽音樂要 有了和音之後「链呵 
關 S 1 鱉 ii 那部 ili 不少的話’我 1— 曲調和 I 

枧栉依爲命的閥係略戏說牠幾亂 

和音显好比人的軀氣曲調是好比人的靈魂 i ° 魂沒有糎殻使無所 MC 1 JE 如曲調必要让築 
在和音上面； 樣！^ .沒®沒 W 生命’亦如和音要和曲 調 - ng 版倚‘可以扮到藝術的注 
邮1舐根據 M 個 Mim 們便可以審察近代昔藥的 Ml / >』 



自十九世祀以％ * 脊的 使用， 日新月馬，不論 S 麼様的 情氣你 都可以用和音表現出來 ia ° f « 
得未曾有的進 A 雖然难也要承惑牠是一個大大的進1徂是進歩的結果，和音竟變成一切情態 
的唯一表乳祂+佾是要起來役使曲？ ilfti 且要把曲調當作足？種無足重輕的音樂原氣适榑塒 
形的 - Mt 自 fs 是很危險的。 

一释要把和音溶作足音樂的唯一主要原素的 A ffl > 都說 g 格納爾是道谰新局面的始創者。 
不 i 瓦 格納■谢 對於現代的新和音是有過迠大的 >T @> m 是他何嘗因此使悭凋了曲 W 你試打開 
i ^ fii 的作品來 *, 除 了最深 厚的和音之瓜_,4&隨處都有敁#满的曲調奶|.*降^不但& 
用他的和音開了昔樂的一個新天% iffia 用他的曲调 M 發了昔樂的最足幵 aw 珅祕 I 1 所以能 
夠完成他的律大，這自然不是偁然的事。我特在這 :* 斷定一你不問和音發邊到什麼田 I 必要有 
很好的曲調隨伴 -??, 然後纔可 W 说迠輿正的進步。你要辯叫現代新派的樂4作家那一個是有天 
才，那尤你淆他咪 了賴 巧的和音之 I 能不能 m 母 m 出奸的 Ilfr dM 斤 I 一偶设奸 Am 氣 

因爲曲满是從聲調演成&所以自從曲調嘀祕倒在州1的氣敁:州曲 ㈣ 儿栩祀总的权 

三音绝的 M 索 lef ! 



P , 自然也受 f 絶大的影塑 : F 其是那锺所謂印象派的音#史是祗有一種麻木+仁的聲氣你試 
聽印象派：£樂藝作‘他那好幾種纖細的璺1鉛雜； S 也你就用盡你的耳九你有時亦跋+九道 
種小 健全的音取 R 然要唉起一度的反於是有 士他拉文斯基 ( slns - y ) 迢一派的音樂 
作 I 起來從新褂立聲調的威：是他們努力的成 si 徒然造成一些粗野的璩乳+論怎麽樣的 
作‘都是脫不了舞樂的風亂割於風雨飄搖的樂氣依然是沒有多大的貢獻1°又是什麽緣故阳 
音樂的三大原溱——包含節拍和時間 的聲礼 曲»,和音——是決不可以福重的1°新泯的 
和音得到長足的進歩以先和音鉍了唯一主要的音樂原先所以原日那三大原素的均^,便於無 
形中被牠打破 T . 聲調是音樂的原始原素’像印象派那種錯雜演來的麻木不仁的聲調’固然是不 
乳但是你 把牠锒 枉過肊造成；種叫 nrn 野的芻 mrm 也览無有是 m , 最近那種所謂大衆化的音 
氣不知 * 了幾訂的慘淡經#,又劍出一種新樣的複音音氣逭種新樣的複音音氣竟能夠 把已經 
破碎的音樂的三大原素的均勢從新樹立起來"牠的賸製，並不是要造成五光十色的和#,乃是要 
把曲賙笫作是構成一切 的原動丸由曲調的各個音線的交響造成一 種的後 音音％並不和藹 E 



的和音妥良因爲牠最能夠引起大衆的同見所以视是可當大衆化的音集 M 個徽號而無 I 我們 
表同情於逭種大衆化的音氣因爲牠能夠把音樂的三大原素從新造成一個均勢的局面。 

我們因說起現代音樂的變 I 同時亦得到；個審定新派的音樂作品的標#不論怎麽樣的 
1 種新派 音樂作心祇要牠能夠雜待音樂的三大原素的均便不是壤的音樂作 ni 我們更可以 
把道個襟準使用到一切的音樂作品身上。凡紙由健全的聲調渲成一些 很妤 的曲礼也是沒有相 
當的和象又或有很好的和氤但是浅有健全的 * 髑和由演成的很好的曲 I 那先我們都要 
銳牠是 堪的瞀 樂作品。 

從前一般的音樂 sA f 雖然沒有專門硏究過和音作 I 但是因爲芊日多紙多氣多看 樂錄作 
品的嫌粑竞也能夠創 m 一些很好的音樂作品。近代有一些人紙知乞筻於那些解释怎樣和象怎 
樣作曲的書表但是待他學成了之後’他做出來的音樂怍心都是滿紙死氣。道是什麽緣於不論那 
一楢的昔樂原 t 除了數理上的成份之 I 還布牠那種精神上的成 f & o 比方和屯牠要憑藉牠自己 
那種表現一切最高深的情成的能九把曲調 ® 成無足重輕道阁然是不®此但氣如果你全不講 



音樂 a 投 H 六 

农和昔的丧現一 0 J 晟高深的情成的能力，以溥呲要能夠知道什麽三度相音的變队和抹御一切 
的七度和昔的使那便算盡 T 和音的能乳那乳這棵的 和免不 是完全是一猶數理上的原素 W 你 
把曲調供這一類和苦的役 A 那先這様的曲調亦不過是一種數理上的原 1 1如絕對服從節柏 
的支 1 S 的嚀調’和祇適合用米剝奥螌調的 那楢 活漤潑的生氣的節紙可以說是數理上的音樂 
原索一樣 y 獨這 m 如 M 我捫本把音樂的各種原 m 分開來說，祇 M 整悃的音樂來說’牠亦有數理 
th 精紳 b f^J m 穐原氣這 m-&m: k 令你齡得祯 /tlM l 節私和氣曲調迢问 m 原 tlllh 如果你 
做出來的那篇作4除 Y 悦 afg 音豪悅目的光輝，又或輕浮的情成之心一呰實在的 W 容都沒氣 
這褚沒有意_的作‘闪爲不迠從作者的靈魂流露出*,所以亦不能夠 直達別 人的靈 I 我們之 
所 諝音釓是1 锺転魂的 T = L ££. I . 牠 ffi 然：+能夠由靈魂說 r-J 靈魂’那未，那裏 s 5 d 說是音樂吧在外観 
上®:也牠到枘音樂的各®原*的使用’都沒有鍩 I 按諸所詣音利聲調聯合起來便是音樂的定 
氣诹沒有述因爲牠缺乏那種精的原素的緣故’所以我們到底不可以恭維他是昔樂 
W 齬 I 我說昔和鞘調聯合起來就是音樂的定*,适說份有些不大完全，就是因爲牠很容易令人 



? , 

誤認音樂祇有一種數理上的原 # 的錄 I 你們知道适個定義不完全的地方是在那桌那末你們 
斟 $5 音务尤其是麥於首藥的原先便可以當得起心®祌會這四偁字 To 


U1 tlK^fi 素 



四音樂的分類 

一切的音樂錐然垦有镩種的格尤但是我們璁可以把牠分作 兩種來I *; 

1. 歌鳃 

S 樂。 

我囊 S 歌 As 符通 s _ i ° 樂需個字本來是業屬文直譯通來的"原文 S 
思迠用人的茺音唱出來的音樂。但垃你祇看見聲樂這阐個％你怎會 ffi 牠的本來意義有出來阶 

你如架把聲$貧 M 說’聲雲兩 g 字梟 _ 果不把■音 分別來 H 樂 
和 S 1 _馨什§£亦不能鐾 i 人的馨爲 51 ,一 切磬雷 S 聲昔不可 

以說是聲。 ’ 
f 

不 li 用人的聲音 gp 出來8鱉亦 S 些說不去。爲什 . I 因爲你旣然說 



是用人的聲脊唱出來的昔那 A 除了 A 的尊 音之爪應該更沒有樂器的聲音嫌乱徂是實際上 
牠蛙除了祗使用人的® 音之： ^乘可以使用樂器的聲音。所以所謂聲藥就是用人的聲音喂出來 
的音务名實上實在是有些不大相符。但1逭並不是把牠譯作萆樂的人痒得不礼乃是原日那個 
西方的名詞說得不 so 因苗道種種綠瓦所以我要把道一類的音樂叫作瞰 I 第 f 因爲歌是建築 
在音之上第二因爲祗有人們*可以唱齓第 ui 因爲 A 們唱 s 來的 I 不諭有沒有樂器伴奏* ? 铘 
可以說是 I 歌樂這兩梱字雖然不是譯來的名亂但是我見得必要把這一類的苷篆叫做歌氣然 
後纔能夠名實相稱。 

我這裹所謂曲齓就是普通所謂器氟所謂器熟就是說用樂器奏出來的音歡這梱名辭亦是 
從外國文直譯通來队器类道檷譁名雖然 Jt 聲樂攉個曄名較爲說 得毛但是名* 上 亦有些不大 
相稱。譬如一首樂歌的伴 I 分明是用樂器演奏出來的，道樣用樂器演奏出來的一首樂歌的伴 I 
是否可以說 是器# 而 且所謂 聲樂，器樂云云都是就那一類的音樂作品來說，不應該 紙就人 

的聲昔或樂器的 赛晋 來說。不諭怎麽樣的一篇音樂作品，不必要你把牠唱奏起來然後你縞可以 

四音篇蠡 =1九 



資嫌鼴 ■ Ho 

叫牠做啾樂 或曲 

歌是拿來唱的，曲是拿來奏的。凡》拿來唱的音樂作品，不問有沒有樂器伴奏着’都是歌氣一 
切祗拿來奏的音樂怍：： g 都是曲樂。雖然有些曲樂作品有時也有一些拿來唱的地苁 ( 貝多 j 分的 
第九部交響藥就是這樣一種曲樂怍品)但是逭不遇是例外，我們不可以把牠作爲曲樂的標準。 
fa 爲歌樂是 1UJ 瞀粜的榀本，所以我-运裏要先從歌樂說 ®o 

S 格納爾氣「音%的最久1最輿屯最美滿的機關就是人們的歌東音樂有了人們的歌氣 
然後鉍能沟得到永久的存在。 JK 格撕 IW 所謂最久良是就昔樂的起源來說。因爲有了人們的歌 
-■ R - 便舍音鼪所以昔樂的存在是和人們的存在同一樣久氣在世界上的人類還未曾滅絕以軋音 
樂決沒有眾獨消亡的可能 ' s ° f ! wi ! ffi 所謂最輿正’是親音樂的蚕魂來說。觝有人們的敬音是 * 適 
合用來丧現音樂的癍私.人們的歌音不但是樂器的樂昔不能夠替代，就用最好的留聲機器片 PB 
出來的人 r 的歌音，亦是受了一層的隔 I 楠不似本來的人們的歌音迠樣眞屯九格納爾所謂最 
类齓是就1脊樂的兹邛來說，人們的瞅1就是一.切的音樂&能的標準瓦^納爾亦曾*我們說齓 




「人們的瞅昔是一切音樂的實 際上的 枨屯祗要音樂能夠順着本來的途徑繼績發展下先那& 
就令一般最喜飫使用最奇險的音的組合的創怍 & A , 和 | 般最 喜歆悚用最大 臃的 表情的湞奏 

J 

藝人亦可以從純粹的歌的藝能尋出一定的法 刖良 作爲他們的菘能的揉 I 」 

人們的歌音’昱用來把詩的藝術和音樂的赛術打成一片的。凡屬麩術，本來是浼有一定的界 
限_ ( SCFlmallnjlft : 「這一释藝術的美的基從是和別一種 蒭掩的 美的基硗沒有分礼不 
遇質枓上是不相同 J 因爲各種藝術的美的基礎本來是沒有分別的綠；^所以當 SI 一種簕術得 
到相當的發展的時候，往往會伸張到別一锺巷術那邊去，徳意志詩人格列爾巴差 Qip 冑 g .) 

i 「。各—術 SI —翟 太淸篆 I 樂的鬆 II 得到充分的 

螢達>樂爲擴大自己的範圍起見，不能+伸張到詩的藝脩那邊去，一 如詩的赵術要伸張到散文 
裏面去一亂」音樂伸張到詩的蘇 i 術那邊也於是造 g 了一個詩藝扣樂藝打成一片的局 II ,音樂 
沒有文字不 W 易把某】補怙成極明顯的庚現出#文字沒耵音 I 亦^能夠把某一械情成表現 
成惟妙 If rf 詩菘和樂數的合朴本來是不可沙仏 德意志 詩 A 黎星 (Lef 匕更要把牠透深一 

m 音樂的知觔 



層來說「自然的 D 主宰好像 不 但是要 ffi 詩®和樂莓合幷起來，而 El 好像■要把詩 _ 和樂®化合成 
一種同樣的藝雖然是不敢把牠說氣 ffi 是詩®和樂藝是需要 一種最 a 好的 配各這是 
誰郡要承認的如果配合成十分適 h 那先我們便可 以把詩藝和樂窮當作是一種同樣的恭 *, 否 
則好像人世的婚姻 一鼠 好的固然是柘壤的亦自不九 希黎爾 (|,)$話和音£配合是 
一種再良好沒有的結婚。」又 is : 「歌文和音樂的配合是 I 種最合法的結亂 e •法上的 結婚是由 
人們的理智45成的’宗教上的蠢 SA 們的 S 演成的樂上來 t 差強人意 S 亂 E 然 
是有許多，但是最美滿的結亂 B 径 是很少 To 」 

詩藝和樂®的配合。本來是一件極不容易的氣那些要把詩藝挹高在樂藝之上的人們自然 
主張應該以詩赛爲主要 i ? 巷爲次要。但枭詩 g 起來役使樂藝，很容易侵犯樂藝的獨立生 lMa 
遇着你心目中對於詩藝和樂 I 有了一锢_4:要和次要的成 I 那先你做出來 的樂仏亦必不能夠 
把這兩種恭術打成 一 t 我以爲樂藝的獨立生命盛建築在樂藝襄 ： i 一如詩 藝的獨 立 生命是建 
築在詩藝«面一樣所謂要把詩藝和樂藝打成一片云 S , 應該以不至於危害了道兩種麥術的獨 



立生命爲限〃一首樂瞰的創作，乃是樂迤把自己伸張到詩 藝裏 面先並不是詩藝起來役 使樂^詩 
藝受了樂®的役 I 詩«的獨立 生命依 然存也不論那個作曲者怎樣把牠播諸音»,牠總可以保 
存原日那一首詩的 m 面 L 如果樂藝受了詩蘸的役 I 那私樂醢的獨立生命便沒有着落 To 
我垣 裏册主 張的，並不是說詩费應該要受樂 ffi 的役使’所_瞅文和音樂的 最良好的 配合 S 1 
然是要把詩藝和樂麥打成一 t 但是怎樣韆能夠把 道兩 種必栴 打成 

不論怎褻樣的音鑛作品都有牠的思想 " 一首藥歌的思想是從那一首用來作曲的詩得來亂 
所以應該以畤意爲主，換句話齔一首樂歌的思想決不能夠和那首詩的意旨有所違 貝多芬 la: 
r 雖然不好的文字很容篇把音樂弄壊>昱祇要吾樂和文字能夠和合爲 f 我們使要表示滿也 
秣令文字的意转橱其卑 - F , 我們亦不應該把牠做成高財的音篆」 

音樂應該以詩意爲依 Jiis 是誰都要承認也但是一首樂舦的作曲者從某一 首詩得 到了一 
定的思想之 仏便要 依照音樂的法則發揮牠的思亂祗要和那酋詩的形式沒有發生衝突’便算盡 

了作曲的能 I 決不能夠被 j 個個的字面限也 施勒爾 ( sohiuerj 說得阶 . 音藥決不能夠皲困 
由實 樂的分顛 ® 三 



於 1 個愐的字面亦不應該以一稀狹量的昔的遊戯出之，除了要服從那首時的全部精神之化牠 
是不受特赛的任何一種的限 $LJ 

雅明白音藥中的 瞅麋 除了®從文字的整價的意義之 I 不受文宇的枝枝節®的限 M , 然後 
唯保可以艇載歌樂是持蘸和璺翥怎麼樣的一種配合。一切以時害樂的作 i 就令做出來是很悅 
耳’亦 -£; 無有是良 

歃藥的嬝初形式就 是民^ S 穐最初的歌基是用不着詩的龜人苘抱做歌 t 亦用不着音樂 
赛人固他作曲他是間産生出來的 f *^( Fran \ MagmiB Boehe ) 曾 ft : 「你要分別 那线在 

民阌得到#追的流傅的歌’那一首是民歌’那一首是举來的藝栴樂亂 那未，你必要把下列 各種的 
民歌的特欲越 J 淸您 f 自然的淺顳的揪咏不拒是沒有高深的語句’就神話婁 K 的彤 t 外來‘ 
和柚象的名 B ， 亦櫬不使用*祗有時使用流行的成礼和.一些人人都最喜歡說的句 m ;1 1、 歌辭 的内 
容艙不會 S 了漕通的人們 g 生活之氷都畢 R 於客觀的見取一二歌辭往往失之簡妬 H . 曲調是 si 
成队牠的曲調茈不 使用麻 頬的音氣聱調亦@簡見音類亦不會時常變也遒就是民瞅的科截。」 



K 歇的枏殊地方是能鉤以最淺■的音樂和歌辭褒現最與實的愦 威。 尋常那些時髦的豔歌 

雖然亦能夠在民 阴得到 一锢很普遍的施#,但是闲爲牠不足以表示最诉實的愦感的躲所以 

祇能夠得到一«知期的生命;1€|±!#淋(^£'1內03三11)敗「凡是以打動-<^的心的一切情 

f 

狀都在民瞅祟面得到鮮明美滿的表 m : 或因看 M 陽光而献因看沾靑杳茁间 T 大地 rfif 献呼’ 
成是猟人.的樂私或是行人的遊^义或戰士的|悲一喜尤其*愛的撳樂和苦1更是民驮的主 
要成亂奠正民歌的曲乳是沒有那楝流連鋩亡 g 情私牠雖然是栎簡％ te 是卻帶有 一栩活 潑： s ’ 
强 1 W , 宰忍的相 i 除有時寘出一種愁苦的 W 狀之‘有時亦帶有一稗柔鎇的，滑稽的情®,天異 
*!1實在自®>通銳&牠的 A 大的特 a 。 」 

除 S 些本來的 a 歌之 I 還扣一些由詩的 * 人和音樂*人創作成功的民 t 這些民瞅必 
要 一 般的民衆見得拖確量以代 S 們那 3 ssMt , lf 把牠 S 歌仏£到他& 
杆民 癀类面得 al 個很角 & L 1: 於是牠亦足以和本來的民歌共垂久速 l ° j 麫由詩妁鈦人和 
音樂藝人創怍成功的民献較之本來的民 lmM 卜確 n 是 WAl ^ i & 曾 m 我 nmM:f 你要诏6 





審鹅一切的 说 耿牠是一切 * 奸的曲調的寶 t 你龙 W 1 以因此認識各 民放的特押。」世界卜一谷倘 
有名的作曲迤 A 都曾根蜡本來的民馱做出許多稂好的曲1但是一經過他們手1 大都龙變了 
一首®術樂 « fc : 已經是失了民歌的本來面 b 」 7 0 

，尋常 所 _ 藝撕樂歌郴是由作曲藝人根據詩人的詩創作 成功的 樂 t 牠的歌 辭較之民驮的 
歌 t 不们是酧句 較爲文 I 就意義亦較爲深艮尋常的民私都是 用好幾首的耿辭套一首词 樣的 
曲調是£有睥因爲瞅的形式遒於簡短的綠；^如果得 不到從頭再 唱的機 #, 簡直不 成其爲一苗 
歌道樣按照同一樣的曲調唱好幾酋的瞅 I 往往歌辭的整個的 意氣和那首歌 的盤個的 S 義+ 
大符合爲避免遺種毛病起 M , 所以凡劁藝術樂歌都是按照那省詩的長私把牠自頭罕 MjAlpn 
下去’祇有崖 面 那些*義相同的部 h 嫌可以不換曲調 。 

除了專常所謂龄術藥歌之 4. 還有所 m 二部合唱或三部合唱或四音合 PB 的敞瓜因爲合唱 
的歌 a 經是當得起黎術這兩個％所以我把牠 一齊歸 併仵爇術歌樂*而。敎 IW 所謂禮荇堂樂是 
包含着許多宗毅性的锹樂在裏 I 内中如顯德爾 ( Haendel } 的 orf ri §, 拜哈 9 ach ) 的 



^ JV-thsufJ0hanniB-Fii5 以及他的 H-MoHme 差 貝 多 lg -fa3:. iss Solrsmnis 黎斯特 
(uszt) 的 Gmner Fest3§ 都是最有藝術價値的 M 拜堂歌樂作品。 

西方人往往把歌樂分作宗教的和非宗教的兩氣因爲這種分類法，並不是從樂藝的本身看 
«,所以我們詆爲不大妥當。西方人所謂室內樂，原先是就非宗敎的音樂來說 i 1 了後也 * 栺那些 
由少數單獨的樂器演奏出來的音樂來 I 除了曲樂之 I 亦包含着由樂器伴奏的歌樂茌裏 I 現 
時室內樂的對面就是公 M 乳但是實際上室内樂亦何嘗不可以公 i 所以公演樂和室内樂的分 
類^我們亦不敢株取。 

音樂的本身必要得到一種健全的螢3,然後纗可以產生藝術樂歌。但是必要牠產生了 ■，種 
大規模的曲樂之 t 然後他 m 可以得到一種永久的獨立的生 t 

我們上面己經說娜一切用說話說不出來的情此紙有音樂縐可以把牠表 現出心 因爲這個 
錄 I 所以戏們要把音樂當作是癍磾的語 t 0 音樂冲的曲樂就是最完 My f 最美满的辕魂的語言。 

无格納爾 I 「音樂藝人紙能夠在曲樂裏瓦脫離外芥一切狹窄的引氣直接逢到藝術的最 

E 背蛄的分頫 四七 



髙理想」這就是說祗有曲樂嫌能夠完成昔樂的 B 由獨 : ft 的生 ^ 普碰曲樂的 ii 高形上 就是獨 
I f £我說祂_<1，因爲祇有樂 I 夠代？樂的 f HS 立 的精神 ， 
曲+ — 1，篇小小的樂曲嵌 V %—個字的最初意氮也不— 一篇樂曲的这甲 i ? — 以有 
i 章 S # T 到了後來 牠已雪 ■章，氣因章的結 §^, s 牠的雲大備。因爲舊日一切 
所|內11置由抱的 S 篮出 t 所 S 在 i 到一個篇大曲综名。 

我銳牠是獨響樂1 ? 爲他不是專爲一個獨立的樂器作 K 便 是爲一 個璧別 一個樂器伴奏 
的樂器怍良獨 * 樂的對 M 桄是交牴樂 ( symphonio )" 交響道兩個字是從字面卜一的意義澤成 
S 爲袖一個 §£2 fi 隊作^ EMSI 華是 S 樂器做7某 
一個樂器：£伴賢以就實際上來^交黎璋兩個字亦可以說得 *. 如果當 W 奏踪 t 雖 有列樣 
S 伴奏 ^ rs 不過 S 某一樣樂雲主 m 3 而甘演 奏的！ m ：£ 亦不遇是用來誇 播那個消牠赛 

人的_1 ? 1鬵|和那11樂藝的獨鼠蟲翁大大的良所以|把池 

靜作主奏曲 ( Kalucrt )， 比方生奏的樂器是鋇 ； }f 全副樂隊 ± M 是用來作奏，我們便吋以叫牠^ 



鋼琴主奏曲。如 1ft 祇镏琴單獨演晃並沒有樂隊伴凑氱那^這樣的曲樂自然不可 iy 說埜注赛 l 
在西方 雖然也 有人叫牠做銅琴 Kolt , 但是诺鎂所頭 Konsrt , 並弗是主奏曲的意 S , 乃 
iiis 奏曾戚昔樂#的意思。因篇 Kcpsrta -一 個字亦有這一方面的意義，所以牠在 我鼬亦 曾 
得到一個音樂會曲的.譯 名" 

音樂是喵化的 it 方從則】部鋼琴 rfe 龚曲"桌面必定有一些地方給那础樂隊遒樣一個合龚 
的機會 ir 來發#那郞鋼琴主奏曲襄而的昔題’在這樣的時期當 t 樂隊實處於主要的地位 i ° 樣 
的樂隊合奏和銅琴的主奏互相變 I 就1舊日那些錮琴主奏曲的大®大法。但是到 r 後也這個 
大經大法逐_得_:个到充分的侦用。你試把 博藍士 ( BmhT 3) 的銕琴主奏曲打開來看，樂隊 a 弊 
是處於 :- fe 要的地 fi, 本來用來主泰的銷琴有時竟痠了用來陪襯的樂 I 這樣的鏑琴生■亦 dll* 巳銼 
是帶有很深的交響樂的色彩。如果我們不說祂是鏔琴主凄 A , 那 I 我們可以說牠是鋼琴+:奏 t 
因爲這樣的作仏並不是以那個演奏藝人的藝能爲主眼，他是爲樂藝的本身創作出來的’所3足 
似當鏑琴主銮樂的稱號而無愧。 

四曾 «的 * 獺 四九 



眘欒通論 五0 

除了獨鄉表交響各主奏曲成:4;奏樂之 I 在阽燊 ..ft 面0然遠有許多別樣的形式，因爲我 :i 
裏不是要寫一本曲賸 A 所以用+着把牠一！數來。找道裏祇就標題音 樂和交 饗樂踭說一說。 

樓題音樂 (plcaqsmmf k ) 是用來表現某一锺內界队或外界的一定的情態 i ^ 題音樂的 
對 I 就是所謂絕對的音樂。絕對的音樂是不必辭要一定的標翅，聽樂的人可以任從自己的見解 
把牠的意義想出氣檫題音樂的意義是有一定的，不許那些聽樂的人在那*胡思亂 I 

標題晉樂是和藕 B 那些在歌樂作品褢面得到使用的音的繪*不 E ’ 牠的基礎是建築在那 
些.很適合用來表現情態的阇類的意義上®,窨如你廳見 anl 角的歡呼，你便可以聯想到獵人的樂 
象你聽見由 0 h 03 奏出來的晴朗的曲調’你便可以聯想到田野上面牧人的注 ffi ; 你廳見喇叭驟 
也你便可以聯想到戰爭。 

自主要音旨在音樂裏面得到相當的使用以來’越發增進了音樂的表現一宠的情梅的可能 
性"這就垦 ffi : 紙要某一種意義和一個音題結合起來"那末’遇着這一俏音題再度演奏起來的時屯 
你便 可以聯想到原 B 要表 現出 來的那一種韨如你在 丸袼納爾 的 Trimtan und l QDcl 】de 



«面， 宥 liIslde 手指着那瓶有毒的飲料，同時你又趙見那個主要音旨演奏起軋那先你自然 
可以由這1悃音旨的音認識那個飮毒弊命的#<待到後來當1§£6向1^»'^11說出這樣 
一句話來的時®:「讓我捫飮這一杯洗除罪惡的氣」同時那一個昔旨的音又演奏起也那知你 
便可以知道 IsldB 那一旬話是包含着怎麽様的意義。表演人沒有說出來的心 I 薰被音氣 II 
0 ^ 

樓題音樂的思想雖然+昱推始於牝 爾約 9 erlig )， 但是到了牝爾約辎開了 一個標題茜 
樂的新紀一 7 C 1 M 是誰都要承認：^自 北爾豹 把他的襟題交響樂創作成功以來 黎斯特 卽融會了他 
的思也創成那槿交響樂詩 (sylllphle Dichtungy 經通 斯特勞士 ( Rilastsi ) 
把他發傅光大之也交饗樂詩於 * 得到充分的發達。 

交響樂詩的彤 A 紙就外面看來，雖然县逃不 出交響 樂的基本結構，但是牠是有一定的內 S 1 
把交響樂的备個部份結合成一個有聯繫的骧亂道就是交 響樂 和交響樂詩不相冏的地 *o 

自標 題音樂 和交響樂詩得到充分的發達以 t 音藥的獨立自由的生命於是得艮了 一個最 

抂音聚的牙豔 五 I 



脅欒邐 a S 二 

堕雖然這一類的作品有時足太偏於物質上 i 敍 ^ 就大體上來 l 必要初了標跹 
音樂之 A 然後音绺纔能夠成爲一種大規楂的獨立的藝如這是毫無疑褰 I 

以 b 所篇的就是純粹的歌氣和曲樂。但是除了這 g 一純淬的歌樂和曲樂之化亦 有一箜 由歌 
樂和曲樂浞成的規模傲大的作‘我這裏祗柚出歌劇和樂劇說一氮 

歌_和樂劁除使用詩麩和音樂之：^蒹侦用繪跳舞各種藝 I 牠的主 I 要把某 I 
種車實或情 ® 用歌樂和曲樂表現出來 。 

泰差爾時 (MozartK: 「在歌*|]桌私待枣做昔樂： g 考_女兒"」道释音樂此 A 所没的氣 
格列爾巴 盖卽「用詩人 SRR 光審察歌齓道览不對阢因爲在 詩齬的 立場上沿礼一切戯劇 
和骨樂的聯合作品都是沒有意義<你必要站在音樂的 ;>t 圾上面 T 你的評和你要把牠當作是 
一幅音樂的繪齔寫在下面的文%祇可以做牠的 mdj 道是詩人所 m 的^ i 

道一 頰要把誶藓受樂典一 W 役使的兑％在'£格_,«着札 a .- fs :^ 丸你納 ' p » 亦「歌 ® 是犯 
y 1- M 很大的鍺 I 本來紙應該當作显表现情威的工具的音紙在歌劇裏面竟 lirEIte ; 本來雎 



該當作怂表現愤威的目的的戲劇，在歌劇褢面反爲變了工具 ■」 

我們可以根嫌 i 丸格納爾适一番 m ? 把歌劇和樂劇這樣分別來紙歌劇是以樂菘爲主要的，詩 
鷀不過 是供樂鹣的役 f £; 樂劇&以那部戯劇.爲主軋所以不把樂軚提高在詩 蕤之上 他是妄把詩 
藝和樂藝打成一片的，所以詩藝亦不會起來役使樂藝。 

除了道個根本上的差別之&還有結耩上的分別。歌劇的铞一幕都是自成一段落，都有牠的 
最高點 1° 劇則按照那部敝劇的情私逐漸 ifi l 遂漸#‘雖然也分作若千 lta-Ji- 若不是把牠截 
然分軋以至於遽出破裂的痕鼠簡箪的說一你牠是一部没有裂縫的樂敗除使用各惝的主要音 
旨之1兼憑藉音的繪*演成一種音的朗 i 就那一篇関場氣亦是极據臨時軋自由的幻 A 引起 
那部樂劇的表演，並不是像歌刺那穐辦轧用來發禪锹劇蛊面的主要音題。 

自盈—®製定樂劇以來， 一 般新派的作曲家史把他骚揮光大’菲说尼 :w (Baspls) 
的 Pultstdm 和斯 特勞士 Qichprd st.mi) 的 Salome 和 Elektm 都能夠雔續 l:a!^i^ 
爾的稍 * 與昔樂的 翥術更進 一涉的 jtl 除此之 如 德璧西 3 矿 11& Deli! 的— s et 
四音楽的分頫 丟= 



Mle 則把印象派的思想輪入歌劇 ；类 面去， 舒黎 l-y£ 爾 (Fiz schrekar ) 的 I>er fei 
Kkng, Die G 屋 ilpDer —giber 都帶有很深的印象派的色氣最近乂有所 
謂表現派的音樂’和大衆的音樂 P 因爲我這裏不是要寫一部昔樂饑遢史，所以我可以 不必一一拿 
來申說。總 之霊 翁化£’不問 g 進化到什 SI 你 I . 把他 f 歌樂和 曲樂— 類別。 你 
把這 兩大類別分別淸楚之 私那束你對於全部的音樂藝術糖可以得到一個正確的掁本認鼠 



五音樂的藝人 

不問是創作的音樂蕤 A, 抑或是唱奏的音燊藝 A, 都應該把自己當作是簕術的 j axA 決 
不應該存着一個我的觀念在心襄1 貝多芬 ga: 「具正的 S 人是不知道有驕傲通 一回 W; 他 《 見 
®術！？3樣無窮無®,他心襄不勝悵 ffil 他在 胂思 昏昏之中成覺得自己離藝術的目於還是 a 樣I 
如果他襖見榜入把他稱亂他自己越發悲不自島見得他蘸栴的神爲照着的那悃藝術的目I維 
他自已還是僳天上的一痤明禺道樣遠 "j 貝多芬 又 a: 「你酱獷上的進步念大，你嘶於你舊日的 
作品欷轚得不滿足 ® 些話本來好像是極淺船但是經 貝多芬 把牠說 ffi ? 不阇誰骢 a> 郡應該發 
生很大的感I 

舒曼曾經道樣問 an 般音樂的 irK ^ 「你 m 藝術的可憐 a, 躲見 貝多芬 臨死的時候所 

説的那一旬 si 不食 震動 起來耐 我相信敢 現在嫌到 T 劁 作的軔如」 

% 音 ®的&入 



# 樂遞繭 

藝 ® 是無窮無盡札你有了-個我的觀今 i J 就是氣你有了 I 個自滿自足的虛榮心，或是要 
把藝栴當作县用來同自己出風頭的^樣東西你便把你自己宣侑了死札你勅有很好的无®.亦 
不容許你混跡在胂聖的®術裏面。 

這個我的觀念不但是會使你得不到進#,就你辛苦學成的一些 亦會被這 儷我的龈念 
化货烏有。那個最著名的踹典的秦莺燕甩林聆 ( JS 3 y Lsd } 曾對我 們說氣 「我的歌藝會在 
聽衆方面得到怎麽樣的威 I 當我演唱的時我永不敢把牠想！如果我偶然把牠想也牠便傷 
害了我的藝能反爲令我唱得不好當我演唱的時仏我自 ti {元全 是融化 了在音的情威%面我要 
把音裏面的頊 墳當作 是我自己寅際•上所處的環 I 我永不敢把聽衆想軋」 

所箱把自 efc 會在音的情威裏®,並非是要你自己在你的内界起了相當的情威作见你祇 
應該 S 藉你的藝能表現53相當的情 t 如果你自己隨着音的情感起了同様的情感作私那七你 
的情成作用便曾妨害你的瘙能。換句話齓你在藝術的支配之 f £ 簡阁是沒有發生情威作用的可 
能必要 ffll *, 然後铕可以說是把自己融化在音的情感薯 M f 然後後可以說是一 個藝九 伯藍沙爾 

— PI 



(IL BI > S :: 「晻 # 把自 U 強！ I 同時又晬得銜動 I 般畢衆 ，使 他們受到絕大的感 »,! 
齊興奮起來 s f 就是苷樂«九繪畫驀九詩的藝人最大的仟 I 否則簡直不戒其爲 SA.J 

壓低自己的情戚>來好像是要把自己變成機氣但是機1械是用不看把情成表現出面 
颳诋自己的情 I 一面憑_ 自己的 瘭私把相當的情威表現出^ f 纔是把自己融化在音的情威 
襄面的真正意 I 

什麽是音的情 i 道迻雞郡答不出來亂秕好由你自己把牠尋丸牠是皤藏在一條條的樂鼸 
綫襄一 i 不問作曲者 tc 牠寫上怎麽樣的 I 亦不間作曲者把他注上怎麽樣 的文％ 練不能夠把牠 
表示出也是的’你要知道什麽婊昔的情€你必要先行把你的音劁造出來道句話嫉來好像是有 
性 一 ，怪乳柯 是資際上不伯晶歌的義 I 就一切的演凑痗能都杲建築在返一句話上面。 

同适 I 悃引弓的樂民爲什麽你在上 面做出 來的音造樣*先別一個人在上面做出來的音 
适樣美 i +俏 馇在间一個的引^樂器 K 而>人做出來的苷有很大的分別，就在阑琴上面，备人 
做»!來的音亦姑不一樣 。 摩 偕鳢士 ( MihJISJ 齓 f 由® 魂鏟過孑指 * 達心道就是在鋇 

«L 费樂的»人*七 



琴上面創造自己的音的不二法 e % 是要怎麽樣殺可以把牠創遺成 § 那便要 宥你自 e 能不能 
夠心領神會了。 

你要知道你做出來的音是怎麼樣的 t 和刿人做出來的眚又有怎麽樣的分礼那％第一個 
東要條 AjK 是要你險得審海。音的審聽自然不是 I 件容易的事 g 我可以 a 様說®:你要練習音的 
審 si 你決不可以乞盛淤鮞琴鮞琴不但是+能夠增進你的審聽能九 ^ 娀低了你的審聽能 
力 嗌列茲》爾 (^: KSU 3 chlr } fe : 「第一最錯誤的 ， St 是缉時的音樂教育大都是 由鋼琴 的 
彈奏開始。我以爲在學習油琴之必要從爭校唱 私 或用別樣方^莫定一個基礎。如果由鋼琴的 
彈奏開紙那末，不淪怎麽樣，费的咸覺和咅的審聽便#不到很好的發展。 —— 祇嚶你的手指沒有 
把脊的方位弄齓你的彈奏郡是很軋你的耳朶可以逍遙事1就£一個耳猙的人亦可以彈奏絪 
*::°根據 克列丑麻 爾所說的這一番道 I 我以爲要練習音的審敗 決不可以乞靈於铟氣祇可以 
乞靈於引弓樂器。不問你是學習網表抑成搴習別樣不是引弓的樂器’你都要先行學習引弓燊 I 
爲什舻因爲引弓樂器最足以增進你的審鹅能九因爲引弓蘗器的音，沒有一個不是要你0己祀 



牠別造出來 

尋常一般人以爲唱歌最足以增進人們的審癘能力是實際上凡 JB 學習唱哦的人亦有許 
多地方要乞靈於引弓樂器。麻拉 (p E, Mam)a: 「你怎麽樣嫌能抅把眚的* 稍微 的差則向 
傍人解釋出奶用樂器的現成的音职用你唱出來的音和如®都是無濟於事的。如果你的手指要 
先在 vils 的絃線 i 面把一個悃音尋求出也那 t 不諭怎廉樣 | 個最賴银的颤動，你都可以 
雔識淸 *, 逭就是增進你的審聽能力一個最敏捷最止確的方法 

不 i 不是凡屬畢習瞀樂的入’資捺上個個都可以學習引弓樂器 ，所以 爲增進人們的審鵷能 
力起 t 我祗好»人在可能範 圚內 學習 引弓藥器 ，對於那些因爲任何一種躲故不能夠皋 習引弓 
樂器 的人札 至少也要學習唱歌。除了引弓樂器之外歌自是最足以增進 A 們的審姐能力的一 
個法 E 。 

你有了一種健全的審聽能力之也你自然可以創造出很好的音 "但是很好的免還不是音的 
情良怎麽株讒可以把音的情感表現 H 扣 

五昔靶的 & A 五九 



资鶸钂 Afro 

在我未答覆這個冏蜇之先我先要把 I 舣學習演唱或演奏的人們分作三植 f 一植是完全 
不知遒有音的悄威的我用不着爯把這1種樂匠說 fe; 第二種人是可以把曹的情成表現出4但 
是他那種音的情感的表現完全是學來亂道一種人祇可以說是樂生’什麽樂也因爲他瞰可以在 
良好的敎師的指 導之下 把音的情威表現出屯如果離開了教師的指導，他便沒有表現音的悄感 
的能九道一種人因爲不能夠把世界上的音樂作" i M 拿來當很好的教師筚 仏所以 一 渲到死， 
紙配嵌 一梱 樂也所靜集生就是音樂學生的* S; 箫 H 種人是睽得把音的愴威表現出來札具有 
劁怍能力的藝人 i° 什麽我#把那些陷得表現音的情成的演唱或演奏的人們當作显具有創作 
能力的菘 M41 有創作能力的軚九+便是劁作的 音樂藝 人职我知道有些 ABS. 者會說我糊塗& 
也^是我並不是糊 I 我®®並沒有弄氣 

我上面 a 轹說通 ：Jh 當的音的情 戚’祗好讓 你自 己把牠尋求出来"我道裏特把牠補足！你除 
了那些 具有 劁作 能力的 人們之 I 誰也 不能夠 把他尋求出來 I (was v , BU 3.5 V } 是第 | 
個暸掛 a 鋼琴上面狎奏 貝多芬 作品的藝人 。梨曼 (Hugp s emarm > 曾鹌道樣纰鲆他的藝 i 



「奏鎮琴的 m 能在技術上來說睢也知道可以和 巴加你尼 ( Paganini 〕 演奏 Violim 
的藝能相提並論，但是龙的演奏期琴到底是帯有多少誇«技铕的色彩。一直到了碧氣嫌同 
J 般演奏 菸人 立了一個最純粹的模箱。 黎斯特 在他那篇 B 加你尼 fpp 变 2. 艮)雎文上面說什 
麽克服一切無所不能的技術。我以爲 必要僳 !^|1 道1然後辑可以說是一個克 服一切無所不 能 
的技術的《九帶羅把他的藝能爲必敬必畏的#樂作品的螢揮開了一個新紀元’他的忮術是完 
全供赛術的役 使的 。 j 

爲什麽畀羅的演奏藝 t 能夠做 一般 音樂演 奏鏊 人的模 i 此中的祕也最好讓他自 B 明白 
說出來韻齓 r 鱿令是 年代湮 遠的樂軚作要把牠的情成發揮出來 i J 人人都受到很大的 
威 I 牠的唯一祕密是在乎你自已能不能夠把原 H 那篇作品的創造能力化爲己祀能不能夠憑 
藉你那種特殊的«能把逭稩化爲己有的創造能力發揮出來」 

夠 T , 我不必多說 r 一愐演奏簕人如果不是具有相當的創作能九他怎能夠把他所 m 奏的 
那些作品的作叫者原 H 那揮創作精捽化爲■己有吧主柿徳阐 最高的 音樂教育的克 列茲麻爾 曾 

光脅樂的羈 A 六一 



音雉 通鉍 六二 

道様告訴戕«:「卷術的教育，必要使人能夠做出1種明明白白的音氣必.翌把音樂的賴神上的 
原素提卨在一切技術之上不输那一 S 的音樂作品，或*面的那一個部 A 你都要教人把他的精 
神上的原素赵■出札十八世紀的開於音樂的精神上的原素的 教育 ，不但是要教人做底認 
譎音樂的法則剎格先兼要使一般學習音樂的人們到處都能夠把音樂的 情威® 得體的表現出 
來。现在我們把每一個強弱和漸強漸弱的符號都註在樂譜上 I 對於演麦時間亦到處註 I 尙且 
卟常會媳見敬神的樂奏成像出征的進行 曲一樣。镖 日的靑樂作‘闕於音力的大小伸 I 悉躲演 
赛人揣度演奏的環埴把他自由定«,因爲他們自 d 旣然閬 化了那篇作品 裏面的 情私所以他們 
永不會弄出笑話來 。 j 

克 , uf lig Ml 番話是用來 ft 訴我們應該怎樣促進一般學習音樂的人們那種應有的« 
作能力。我們不是主張要把現峙註在樂諧上面的 I 切關於表現音的情成的符躭和文字槪行取 
私亦不 是主張要使一般學習演奏的人們賤視那些無所不能的技 I 但是這些無所不能的技術 
祗適令川來表現音的情感’換句話1祇適合用來發揮 m 淒 A 那種應有的創作能力"如果演奏 A 



沒有這棟創作能九 mtm 令他學得很好的技 I 亦是 m 有多大的用處。 

究竟«泰人憑藉他的创作能力祀音的情威#來之私又應該怎樣把這些音的情成表 
現出和關於 mls 問 Mrl ^ lm 亦曾袷我們一個很好的指導他 le : 「紙是純淨队沒有錯誤的表私是 
奸比文字的拼音1«,霞不可以 S 一種的表 m , s ® s _ ss 明白祇把 
意義明白表税出來的朗 ffl T 亦不可以喚起一種悄感充食的反逛。音樂的表 S 4 情威的藝術，必要這 

三槿互相聯繫的條件通逋完«,然後後有着 t J 

軎羅告诉我們 wf !種條件就是發苦 JH * t 意栽分明，愦咸充 *. 适三種條件說來好像是沒 

It —I— C 

有什麽稀 gfm 是宥際上除了那些不知道天高地厚的人們之 A 誰也知道道是最難人的®能 
你們知道音的情威的表現是一稀啬^-<的藝能，那未，如果你們輿正有心音樂的爇 I 你們 
必要先把道個雞的關頭打破嘴|1.私「在音樂的藝栴褢面是沒有容具的作品’沒有一镛作品不 
是雖的 \ lilML 嗎嗥孕念昏色亦亂「如染你廣昆一篇簡單的 ’ m 白的作品以爲不要經^辛 
苦的練化便可以把牠演龚出來 ’ i £ y 完全是你的妄亂牠的形式愈簡氣牠的情威的表现亦愈亂」 

玉 fi } 的 ^人 ^ H 



一股學習音樂的人和如果有了 一 個畏雖的觀么是永遠學不成功的 ’ 他就勉強學下去，最高限皮 
亦祗可以成爲一個樂匠 卩 

本來凡屬«氣都是要丧現 H 相當的恃 I .如果演奏人不能夠表現出相當的情 I 那 *, 祗可 
H 說是弾春吹 I 拉 t 擊#,或营毛決不可以說&侦奏。 Ija ^ lllsa : 「鏑琴的彈奏是 | M 手指的 
動^ s 琴的 g 奏迠一樺靈魂的動作。 a 時我們所鷄見 A 大都不過兑鎮琴的彈氣」銪琴如 
的樂器亦 如1 栽唱歌亦英不如 L 

關於演唱或演麦的音樂 £ A t 我已經說了不少的話 。我现 在特就那些專門創作的音樂麩人 
略 i 說。 

就原則上來說，劁作藝人和唱奏鉍人本來是沒有什麽不相同的地方。我上面所說的 Is : 音樂 
兹 Aa 應該把自己當作 县翥* 的 H 具，不應該存着一個我的« 1 今 1 ? 1 句 M , 不 sir 劁作或唱奏的 
«A 都應該奉爲最®的信條 。除 了這個最高的信條之 A 雖然劁作和唱奏的藝私在外面《也是 
不可以泯合來私但是根本上亦是沒有什廉不相同的地丸 法蘭士 9&crt Flag) 齓「凡屬 



藝人祗 *»*# 術當作是一稽的讓見不應該把 g 當作是 一 a 的 HA 他要把耆樂菡作是自已 
的生歷不*»把楢當作是由自 affi 出來的«術。」 ®[± 所謂生 S , 就是牛 ：活上 的聞雇演化成 
滇奏* 入能舞祀音樂 當作是内界的 *■!!, 和自己的生 ai 他自然可以把他所唱奏的郫些 m 品的 
本來的匍作粮罅化 爲己有 。至於 劁作藝 A , 自然更要把音楽當作是他的需要和生®,然後纔可以 
劁作成一些《正的翥 «. 

圏臁 就是學釓逭 一句話 應用到 钿作的音樂® 人身 - t , 是需要一番正確的解释 ras — 
the ) 軋 「紙 有瞀类的天才嫌能夠早早表現出屯靡差爾特就 : a 一個最好的亂因爲音樂完 全是 
一穢先天 iw 界的藝 I 用不着向外界尋求精神上的養料’亦不需鬼生活上的種種經 I 」_ 
所謂纊 ii 本來不是明驗是由閱滕得來的種種生活教1創作的音樂®人雖然娃不需要經 
ai 怛是阖歷是必不可少的 P 如果我們要把閱歷當作是由外界得來的精#上的養料’那丸哿德所 
說的那一番 siic 含有一部份的奠理。就音樂的創作說氣生活上的閱歷不 m 是 不可^ ^且比學 
問 g 爲要 5go 乖因 括莆 特那爾 (weingaf r > m : 「智識 SS , 自然是一件極好的事’佴 # 過董的 
KlrssBA . 六玄 



耷樂 a 篇 六大 

si 對於劁作的藝 A . M 是非徒無益’而且有先創作進人的頭腦是.很應該時常保留着一些凑 K 
七货1 ㈤ ic 然堆滿了昝氣那未’不是隨時隨地除了把牠消化之：^什麽事都做不出來膨他必要 
保持他的自4然後 讒可以 和那個神祕不遇的虛空界時常接觸起屯用來啓螢他的刺作能九過 
最的智識足以令他和那個神祕不過的虛容界隔熟不論在怎麽樣的一糖生活璜境裏®,他都可 
以根據他那些積砾的智識得到一種祝成的見％於是那種於+知不覺之中纔能夠產生出來的" 
臨時 的萑掩 劁作？ S 力使枨本上受 T 限®,所以我以龙提高接受生活的能丸實在是比積栎的智 
識 ff 垔得多。不諭我們接«着怎麽樣的1穐生活現象，我們狳把牠 一眼擒 住之‘我們的腦鷇和 
心都能夠 tE 推後受 m 來，供我 m 的使用 ， mmM 那條藝術的文化的大 I 道 m 用來接受一切的根 
tel 往往受遇很髙的教宥的人們不及尋常的 A 們這樣發達◊茌我們的生活頊埴當+,往柱那些最 
锇银的事物最足以啓發我們的創作能力 is 些最重大的事物反爲沒有用處。我們由一朶花得來 
的故想亦往往多*由一库精後的花圃得來的成齓一族的»光亦往往勝 snT 個的電 I 我們 
亦用不着尋求出一些離奇怪襄的>«小說一般的事* ? 然後嫌算是我們的生罠一如用不着把頭 



髮留長起氣做出一悃超出塵世的樣 ?> 然後嫌可以表現出我們的：大才一樣 r 要侔是有會心 ， 你 
自然可 以由日常的注活得到許多的衡 », 所以1 切 你生歷的事 t 都能 夠產生 出藝術的果實。究 
竞我們怎樣便用遒些生腠的事«?逭些生臊的事實又 怎樣便 用我£關於道些 mfiM 你自然可以 
從我們的作品和我們的特性認識出來。」 

乖因括爾 特那爾 ( wangler 〕 道一番話既 a 把創作的最大祕密明白吿訴我們 T . is 爲 
創作的資料 He 可以從生活的閱歷得來’所以一切的尊 t 徒是無益的。所謂要從生活的閱歷得也 
卽是不求而獲的發見卽是要你在日常的生活 裏 W , 隨時隨地把你的創作賣科狻現出來。你的創 
怍資料旣然是要你在日常的生活裏面發現出來所以一切眞正的樂藝作 i 並：+竖用來衷現作 
者自己的情 I 乃是用來表現普逋一般人的情感。 九格納爾 氣「音樂並不是用來表現道一個 A 
或那一個人在道樣的生活環®當中，或在那樣的環埔當中產生出來的情成 SI 愛 I 乃是用來表 
現愉成和愛慕的本因爲創作蕤人的天蛾，是耍根镞他的生活的聞 )6, 則作成道樣用來表現 
情威和愛慕的本身的作 ai 所以當一般人聽見他的作品唱奏起來的時 I 會覺得每一捆音都好 

K 1 MKA 六七 



像 從自己的姊出來一#,那爾? NOM ) 不是說過附 r 音樂的最奇特的地方是每一 
偎人當»見棚的眚響的時®,都好像被牠洩漏了自己心中的祕也人捫的心中嫌 * IK 着 | S 美 
的弱&适^美»_黏是由嚴酷的生活得來亂把牠明白說出來’誰也沒有道樣的勇先伹是在音 
的藝栴窭11 3 池«»可以自由表現出來，所以不問那一個人都可以把他的心事寄託在音的藝術裏 
虬 J 我們承越堪樣的音樂作品，纔是真正的藝栴作 i 佤足必要那個劁作的藝人能夠根據他的 
生活蘭1把涑人的心理當怍是他的作品的心瑾，然後鞔能夠劁作成 S 樣有*術價値的作品。 

因爲創作藝人要把籴人的心理當作是他的作品的心理「％以他亦不能夠離開華衆。不錯，凡 
M 藝 A , H 爲要站在時代的前頭的綠故，所以.要把0己提高在萆枭之± ? 但是你完全嗤開了畢氣 
你就有 fe 大的劁作天才，恐怕你的作品亦#超出我們這個世界之外。舒曼説褥妒 rA 世戤然足 
汚齓但是你離開牠太久，你必定會暗受其害。你於^知不覺之中染上了 一些潛 I 或被困於某一 
槿形 A 便你 S 全 jk 了一個迷迷夢夢的怪人。」帶 li 义心「一個菘人總要像疳 ft 的神明 一 I 時 
常帶希一 斟馱 天麂地的面仏和人世的生活接扎遇着一般畢衆要把你捉住的時候，那丸你便要 



快快逮通，祗留下一些纖你接近畢衆，你可以不必任萆衆把你捉 ®> 你不仔蓽彔把你捉 I 你 

不是 時黹* 是站在時代的前踉 i 

* 

所謂坫在時代的前亂就是要你做 ffil 些爾苺時代的作品。 豪布特曼 as . itzHgptln ) 
ffi : r 劁作現代的好的作 at 這自是藝人的任阶你生在現 it , 要做一部谐丁 ahfn } 或權差爾待 
( Mcsrt ) 的四部合奏 i 你舐可以做出一些壊的 東西菸 最高限^祺能夠得到一個可以杷有的 
批：先」 

仿作自然不是就音樂的薛術來氣一切仿作的作 i 郡蛊浼有價値的 i ° 句活說 IliAsl 
然好像娃近於苛 孙怛 是樂軚的劁作本來自是再苛刻沒有的。彷作的作品固然是可以不用說就 
那些不是 IM 竊得來的作心亦要牠確 * 是有 ■« 的價 M, 然後嫌配說是劁作 ir^^'#te:「fiM 
得我們注意的’就是世人對於樂軚的批評 ， Jt 較衡於別樣藝櫥的批 I 總是苛刻得^奸倮是4懊 
好意似的如當拉花愛爾 Ei 還未曾成立了他那湩特別的體製以他模仿丕踱祀那 
oymtnoj 黎安那多 riardo ) laIFE 羅米 1 @ (Fra Bartclieo ) 的作品或是現荘一悃松 

五音樂的藝入 六九 



音 樂 Att 七 o 

aA 模仿邁孫耶 (gf ’連 e 哈 (lach) 的作口 j 一般批評的人們除把他指出來之 t 
便算了事如果一個作曲者模敢 舒曼 (schpman^. ltt 朋 (Chopin) 孟德爾松 (S 目 JpliJe , 
无格納爾 (WAgng ,黎斯特 9iszt) 的作： ：g 那右他便要忍受利人說他 a 有個人本色的惡I 
一般靑年因此發了一種個入本色的尋求^但是他們的個人本 fi, 都是不美的多 c a 

+美的創作棰其量紙可以和 * 好的枋作一 i 得到一個可以無有的批評，樂軚的創作不是 
一伴最苛亂最不容易的事航 

樂©的創作不是可以從苦學得來的。1^(安0|)把「你把一切可以學習的事完了 
之也你便要自己 gBHi 條大 si 」 你 s 得自己開 g 一傕大 I 然後你嫌可以從事創作。 

yL ， 

怎樣開蘭一 條大故 關於 js 個問題 孟德爾 松 (MendeFsohu) 曾吿訴我 E 一個很好的方法。 
孟德爾松 SB:: 「現時一般還在 » 業時代的人 fj 3 個個都喜歡作 ®, 或高談作曲的理^ i 但是 在我看 
4好好的演览或和別人合氣不要把那些聲調節拍弄錯"多硏究樂藝的名仏逭一頬的 H 作纔是 
最要锯的嫌是都可以學習的 H 作，亦是非學繫不可的 H 作"你把道1類 H 作做好了之 



I 你 # 於別的 I 切 學問自然是頭頭是 I 過此以 s f 完全是各人的天才，絕對不是可以學習得來 

ij 

如果1般® 了作曲熱的人們對於孟德_@道一番 M , 還不表示滿仏那屯我亦可 以把 男外 
一個作曲家 i ^ Mr . TF Ggvy 〕 下面那一番蹋於作曲的话一齊介紹過軋「怎樣劁作真正 
的 S 術作^我可以不傲思索的把牠的條件數出 *: 詩意和發現九完全供我使用的彤先精微的 
發 I 如果是歌也能夠把唱音寫出也如果是曲襄能夠把爷樣樂器的音窝出來，那些戒能夠满足 
最後這一個條件的作 i 不是一些意義都沒有配 J 

普通一般所峁樂藝的作‘不過品逢歌樂把唱音寫出也逢曲樂把樂器的音寫出來罷了"你 
砥學完了一部教人怎樣和音’怎樣作_的氣你诌然是不能夠有什麽樂_作品貢獻出氣 iiMlm 
( werr ) 免「如果沒有成熟心不斷的，向上的酐究’就令你從上天得來的資%特別優 a . 藝榍的 
^高深的神祕亦不會發現在你的»0前。 

誰不知调思想和形式能夠和合起#便算盡了作曲的能 I . 但是要怎麽樣然後思想和彤式 

五音樂的®人 七一 



眘樂 a tt %|| 

辅能夠和合起 和蘭 於 « 俚問 si 是沒有人可以答 ® 你氬「你要你的作 ug 能夠遗 f $ 到 

後化你就想到眼穿膜亂亦是於事無益的’ 15 兀全是要看你能不能夠把你的思想用很好的形式表 

現出來 J 如果你是 A 有道種能力你便是一個天生成的音的詩 A , 然後 I 切學問上的培莽"保有 
用 ls D 

你要把一首小詩播.諸音»,看來奸悚是：件極容易的乳 ffl 是如果你不是天生成的一 m 3 
的詩 A , 又曾得到學問上的培氣你是做來的" 法蘭士 零「凡 M 一酋眞正的奸屯旣然是睜蔌 
* 音樂的曲調在*面。把® } 種的隱祕探取出也尋出 . re 當的！ i 把牠經過】番翁術化的工1迄 
自然不是人人都能夠做得到的"道是一種天生成的才能，亦並非钍可以苦學得來的。」 

天生成的才能不但是劁作藝人的根本條 ft , 亦是唱奏藝人的极本條不論你县學 智唱1 
抑或學習作 1 st 要你的酼能蓋上了 一個天才的寶 HJ , 然後你纔可以成爲 jHB 赵^， 

沒有蓋_!:了一個天才的寶印的唱泰>祇坷圮說是榇械上的唱和會說話的鹦鵡 IT 1 I 一樣沒 
有意族。沒有 .* 上了 一 3_ K 才的寶印的作品紙可以說县填成的作品，並不可只說 #■ 作成的作品。 



1 切.逢歌* 把唱音寶上去逢典樂 把樂器 的音涔上去的作品 t 是和傳日文 人們包辨耆樂的時说 
那牲 J i 了義的支配的音樂作 niE 5il 同 I I 樂 I 這 一類的 is 曲最高的 
造就，祇可 Ja 由藥匠進於樂屯泱不可 W 進於痗人 


X 昔楽的 s - 人 



六音樂的功能 

海涅 (Heinrich Heine 俾訴我 們 一段很悲痛 的傳化「有一愐英 S 的機械製造 #> 雜他 
把邡呰 M 耥細的櫸器强 叫了 之氣立 意要創 造； 惝機器 A . 這個機器人後來果然被他創作成功 
r, 他那個 巧館大 H 的作品 竟能夠做出種稃的 ffljf 作來 ，和一 個生 A 一見 在那個用及革製成的心 
胸座®竟也睜 藏着一 些情 t 和尋常英 屈人的情成油沒打多大的 分別。 W 亦能夠 用一種古怪的 
鞞饗把牠的情成表現出私當你龆見裏而那此：鲥輪機件在那裏格格作響的時^你便可以認識 
出那種眞止英 國人的 g 背。簡眾的设 一你.适個 0 動機器 B 然足一個英國的 gstr man ， 比較 
具正，的人類祗缺乏靈魂1^俏是他那個機械劁造者實在是沒有方法可以把一副生人的萑埦 
装進 h 到了機器人 明臼了 牠 自己這 涸缺. 於是不 歇耍 求着那個機械製造者給牠 一副整 I 那 
個機械製造 潘被牠 日 夜糾鼹 氣無法 可以擺 I 所以逃往歐洲大陸那邊去 fs : 是不間他逃走到什 



窭地布那 «機 器人嫌在後面苦苦跟 先 每當牠被那個機器人趕 Jt , 檐器人便傲出一片古径的 骞 

音 Give me a Sul! 我們在^^大陸上面到典都可以遇着道惱檐器人和牠的劁造者。 ie 知迸 

他們那種不可以吿人的苦免«可以明白他們爲 什麽道 樣 ft ®. 你由道一個特殊的病 

_亦可以察看出那種很普湛的痏 I 就是一部份的闲閩人 因爲 受不 起那種採械式的生屯所以 

H 夜要求着他們那副巳經央去的盡來另外那 j 部汾的^^人因爲沒有 應付的方 私 所以橫衝 

直亂好像失了常性一樣 i ° 之®兩部伢的噢 IM 人在他們的祖國裏私已經是不可以安店 T.J 

^這 一 番很悲 痛的氣 是就十九世紀初期的英_來說。链過一厅年之也那棟失魂的病魄 

於是傳鑼了現1的世氣不諭你到什麽地 t 你總逃不出機械的托威’人們的靈礴旣經是 快要被 

1械利喪淨盡 T . f 以分我們傷心的，弒是一般機器的人們，雖然到處都 f 贵他 們的痛 

A 但是並不知道他們受病的池方是在那裏「一郜伢的人們雖然知道人 類的 痛苦是由於靈项破 

*, 俏是要怎麽樣纔可以使無罪的人頬從新得到他們的第兔關於 這個問題，他們竟想不出很奸 
的方法" 

六音 S ® 功* 



腎鼉鼂 》 七六 

我以爲要解除現代人類的痛苦 f 必要先使他們知道有遵魂這一樣東西，他們知道有筮魂這 
一樣東 L 然後他們嫌可以反 t 究竟他們在梯械的淫威之 T ? 是否還有 S 魂。待到他們知道自己 
是 S 魂破£,然後嫌可以知道他們所霤要的是什«?我於是由現代人類最大的湛要想到音樂的 
功氣 

我們知道音樂是一穐能夠直逹人們的嫌确的語那免要治理人們一初赛魂上的毛 A 最 
奸是莫如音 # o 我不是贊成 斑阿顆 拉士都士 ( Thecphmstgj 和 結沫士 js 一般希 m 
人：£主 I 要把廉 的法音醫治人們的熱亂和毒蛇猛獸的咬瓜更不是附和荷馬 ( Homer ) 
的學氣要把音樂當作是預防獸類的 W 染病的無上妙品。我祗以爲音樂是最適合用來喚 RA 們 
的靈乱到 TA 們從菊得到了®魂的臨識之後，然狳鞭可以解除機械的一锢壓 A 從新得到一種 
人的生话。 

我道些話說出來錐然好倮是小摆大做，雖然好倮和近代 I 些學者要把 牝爾約 a 
那篇 carpeval rom Ei. p 樂序，成有同 一 樣的* w 的音樂作品 靨 治人們 的頭瘅 一様，但是音和 



聲調是有一種能夠打動人們的盡魂的法九嫿是誰都要承認的 *或 者會有人道樣® eir 抝你說音 
樂能夠喚醍人們的盡 I 爲什麽實際上西方一般浸涅在 f 樂裏面的人孔依然還是呻吟在機械 
的*壓之>**不能夠把他們的靈禳奪诃把你要我答9道個問«,那^^便又要祀音樂的精砷上 
和數理上的原素說起。 

我上面論述音樂的原泰的時亂不是曾緙說遇既「如果我們不把音樂的各種原素分開來 
t 紙就盤個的音樂來 t 牠亦有數理 - L , 和精神上的阐種 lalgp . I : 昶令你唪得侦用聲氣節 
私和昔，曲調 aE 種原氣 mu . i 如果你做出來的那 te 作心除了悅4的音 I 悅目的 光也又或輕& 
的情 成之心 一拽實在的内容都沒€道樣沒有意爹的作 Qgi 5 爲不足從作老的靈魂流蕗出也所 
以亦不能夠直達別人的靈 I 」+是由靈魂說问茧魂的音4便足芫全失了牠的本來作用"完■全 
央了牠的本來作用的音氣不是如同出了氣的燒札同一樣一些效用都沒有膨說得 
«:「晋樂的*大的危險是睜藏在牠的數埋 h 的原素桌面。音樂的數理上的原素是具有一種咄 
咄邁人的威务池要把人們的威覺®倒在牠的統治之 t 使人們硌於一種迷雔 W 惚的情氣以至 

六音樂的功餡 七七 



音樂緬繭 

於不能 I 栗 J 墓的產成»,1的內 —8 氣 I 的奚蠢 tl 

種數？ It 文化的 II 梁能雰免 。—我 I 樂，13數理 

上的 I 齔 S 時的人們 S_I 一擎忙脚亂的’ 々內界 gig 時代蠢’ 

所以霧着 pslf 於 SSAI 是 S 1漂馨|什|到一種 

不可一世 sissAS 什 III 數 S 续人1人 S 來 St 篇什 

麽祗用少 Isis - sslIS 機 ts—sf 1歌 

舊日那1多 1 S 作脱|然羞—氣時代的匿 silt 以 
時 i ffi , 貨 續由音 樂的數理上的原議 i 人們的神祭 S 危 I 是 + S 狻札」 

缺2精51蠢 S 徒然 § s 人們 §1 S 2§3 人 ggsg 如 
果我們要 1 S 的威荔 剝 sgl 魂 gs $^ g_s 篇 s £ s 神 

上的原素的—奮|正的 II 起 A 們的 l$slp 

急造的還我鬣魂的1然後鞴可以—械的威力根本剷 I 使 A 們 從新得到一種正當的人的 



生活 我所谓 要治理人們一切靈嘲上的毛 見 揚好是莫如音就是道樣說先 
。除了這個齊通的最大的功能之音樂對於我們的 E 族屯槐還有許多最寊在的#別的功 
^诹― MSdLler ) i ; 樂的 i 就是紀律，使人人都可以翠除那植 .«! 野的氣象 ’漸進 
#沿 f ^和理也 J 能夠使我們 重人也 能夠使我們生活漸進於 紀律也紙有此 有定的很好的 節拍 
的音取樾:&對症的 良 1 我們平 H 萎靡不 I 祗有昔樂的有聲爷勢的轧調错能夠喚起那種活潑 

檢菱^ g ： 界蠢雷： g 祇有 Isg 薦適 SS ’？ 羞内界囊§1 人生愁 I 祗 

有音樂的最戋滿： s 曲1賴能夠使我們鉗略人生美I從靳得到人生的興正意 al c ; M 多芬 ai: 「你 
好好的§硏求下襄$讓硏求牠 slsi 入牠的内界產&牠 S 値得你把 
gii 祇有篇和 I 嫌能楚人們 f 到5|的紳明 fl」 如果我們能夠依照 
l^l^-'fM 一番告訴我們的詰努力做下±1那 t 我們便不患不能夠戰勝外界的一切惡勢九使我 
們從新得到一個 * 高的 A 生的* 氣道 便是音樂的功I 

六黄钯的功齙 



七音樂的教育 

琿論的露已說遇不少了我們知道音樂是有他那棰最實 在的功«6,那.^我們不法很應該 

卽知卽 h 把音樂當怍是我們的最高的宗»,用來 ffi 進我們的人生职但是音樂的信仰到底是和 

宗教的信仰 不同1 牠論我們用十二分心方和十二？夫把牠變 S 我們的®*. 塞 牠已經 

是嫌作我們的藝術之 I 然後牠嫌能夠欺助我界 ； g j 切惡勢^ 同我們建芒個最美 
滿的人生。 

W 請要把音樂^!作_們的氤便_我§極做那證—樂教育的工旮是從何 
處做 i 從下2起®?誰也知谨爲—嘉人 I 教材的綠故 ， lf 艮多馨 
樂專門學見用來造就一般音樂 g 範的人 A 這固然是 I 個很好的辨知 但是除了 a 一捆辦法之 
tsia 爲音樂教育 w * l 同峙也應從各大學和各中學 A 手‘ 



大學學生衡於一切文化事業是飆在怎麽樣的 一 個位置 Is 個我們很可以從腠史上的事實 
察淆出來。我這裏紙說音樂，現時在 德意忠 流行的大學生歌，和那些所謂大學生音樂作 ai 都是由 
十七十八世紀德意志各大學的大學生自己劚作出來的。他們爲卄麽能夠作 i 就是因潙他們年 
日沒有缺乏音樂的培鲞的緣故。關於他們那時的音樂生乱我一逍袅因爲限於篇 I 所以祗能夠略 
說璀亂他們除了合唱 隊之化 還有他們的樂 I 和他們的公演音藥會。除了音藥的唱奏之‘他們 
衡护^^1劇的創作>迤術樂瞅的 m 成，都曾有過很大的貫 I 他們裏面不但是有過很多很 
有名的 PR 泰 《 A t ffil 且亦曾有過很多很有名的作曲藝人和樂隊指 I 最値得我們注意£就县他 
們都有別樣的主要學業，並不是專以硏究昔樂爲事， M 且德意志那時的各大 I 並不—像英國的 
牛津 ( oxfi ) 和 l «!!;^( camhldgo ) 大學，設有音樂理論和音樂史的講船祇那些擔任美學的 
敦授們會說起音嘹的審美和昔藥的藝人，和大.學 * 面音樂辅監會馎授他們那些關於音樂理論 
的智氣在遺 椟情形 下，他們竞得到适樣的造就，不是很 足只令 人欽佩 断 

如果我屮張音樂的提倡應從國内各大學入毛我自然是不敢希镇务大學的學生都能夠像 

七宕*?费食 八一 



t 樂通譟 

1 忐脔日的太學虬道樣有功於音樂的蕤術 ir 是要在國内各大學廛商設立一個講授音樂现 
論和音樂史的講 ® ? 並要學生們在一 ffl 音樂總 h 或音樂秃 MW 指導之 T , 糾織一個合唱1這或 
許是可以辦得到的。如.果這種設備 可以 辦到，那末，紙要經過數年後’便可以得到一個盖強人意的 
成梡70, 

國內谷中學本來是有®樂一礼如.果能夠得到很好的 教1 乂能夠得到很好的教材，這内然 
是可以得到相當的成結 I 我除 4 : 張注意各中學的耆樂數材和愼擇各中學的音樂教師之 
主張那苎擔任別樣學科的教師們當授課的時^遇 * 應該說及音樂的地 *, 都不要把他忽略。餐 
如講授物理的時候’關於音階的構 I 不是有很多講解的賢料.中外的_音階不相同的地方是在 
那紀由這裏就可以說到紙知改良国氣不知審定音仏是於事無益的 i & 說濶瞀的系統的時仏便 

可以由竿— S ®1 更由 1 S 雲 S 眞( I )那 S 做—的叙琴的 

作 用來證明各種音亂都有同等的價 flc 不亂道一類關於眢樂的講解 S 然不是务個中串的物 
理敎員能夠自由把他補 >., 紙要主持教育的最高機亂同他們提定道一類關於音樂的物理教私 



由他們遵照執 ff , 那就成 T . 同一様耍由主持教育的最高機闊把牠特別辐定亂亦是那呰關份 昔 
樂的 M 史教材#° 如當說起 ® 的 文藝復興的時^必不可以把歌劇的螢現忘記，由歌劇裏而的 
述畢歌和由樂器伴奏的軍人 pfl 歌以及用數 a 字 ^曰的低音伴篆便可以說到牠和那時 E 經成 
立起來的由幾重獨立的音合成的梭音以及各種的芻調和合起 來之仏 怎樣產生出新的形式和 
體 i 當說起印象一 i 表珥派的迤锵的時 I 印象派和表現派的音 I 自然也是不可以忽略。諸如此 
亂我不必 j 1柚出來 I 絕之如 果闻内的中學校’除了愼重音樂的教師和敎材之 I 兼能夠在別 
的亊科奥恥遇«有可以說及音樂的地九槪不把牠味忽通去’那尤國人的音樂也必定亦可以逐 
漸發達。 

騙於音樂的教： } i 自然也要主持教育的最高機關把牠審定。凡»那些沒有精砷上的 JK 素的 
音樂教札槪不許牠在中小學校裏面得到唱奏的機會。遇着唱奏西方的音樂作品的時 I 不許自 
作聰明’妄行更此尤其是 E 方的曲調，不許配上一些轤頭不衡珩嘴£歌軋一切 g 譯過來的，用作 
教材的樂 I 必要依照原 日的歌 辭譯戒’由主持教育的機關審定。一切由學生們齟成的游截#,裏 

七音權 €fet 八三 
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» f , o 

而那呰關於音樂的部玢亦要由主持教育的最高機關貪成各學校的負責人把牠妥爲指薄這些 
事化 看來雖然好像是無關緊 ®> 但是爲促 推國 人的昔樂化 起心是 決不可以視若等間轧 

到 r ® 內的昔樂人才 ti 經讨以分配到國內的小學校裏 面先 那屯便可以在健吾 的基 礎上 
面積衙施行音樂的教育。小事校奧面的音樂教育，唯 j 最重要的，0是建築在藥遒上面的單人唱 
I 1般小學迮們如果不認識樂 I 祇趿若音樂教師唱下 t 乂或不注《單人轼化祗叫那些小學 
迮們跟着合 ps f 這 M 辦法，不仴是不能夠得到音樂教育的效果，而 a 學生們的唱良亦會給他弄壊。 
閼於猎呰問费足不容許我把牠许這裏詳爲論是促進音樂教育的根本辦心 a 經是略 
具於此 T . 

最後我還要勸吿我的邦 A , 音樂本來是沒有棟族和國家的界 i 如果你在音樂裏面說羝锺 
.旌阈家的界限那先你說出來的 I 都是很不好蕺的«°如你說 wk 和頃世界上最偉大的 
的樂 IX 說 ^^^( CQohuboro 是瞅的大王「又說[*@!«是世界最偉大的音樂箪命屯這 | 
類的％你說出去之也誰也要表示同意。1»是，如果你這樣氣世界上最偉大的樂聖"和歌的.大王以 



及世界上最偉大的昔樂革命者都是 德意志 AO 那私除 了 德意志人之 t 不譫那 1 I 9 A, 都是不蜞 
意0你逭些雑上了種族和國家的色彩的 S 5 a 維 Mw ta 得咏「藓術是泫有駔國 W , 凡®美的蕤 I 
不問牠是在世界上那一處地方產生出％都是有姑高的價値。」 

我這本音樂 Mt 就茌道裏作接。如果你們對於我上商所說的氣都能夠心領神 t 那先你們 

>JV#-}ETfJ\f 3I3B -■ ■-1■. 

對於音樂的蘸術總叶以得到一愐正確的根本認 I 遇肴你們有心從事音樂的時 I 亦決不會走 
在迷免逭就是我寫逭本音樂 通論的 一點用良 



樂。 


人名附註 

凡在這本小册子裏面曾 . 减稱述遒的人 A 我特把他的國籍和他的生 卒年月附詫在 下面•如 
i 卷我所引述的話是出自一部音樂專害，我吏把他的書名寫出來 ’ 作爲音樂名 著的介紹。 

啦 i * 呢屬 (r' l 5. tzl/7 s 46-14/ll 17 3,德個無所不通的哲學乳有全集行世 - 
( Sdlcpel 」 ier 22^ t78 00l 21 /y S60 〕 德 S 志哲學家，沿全集行世。 

(r 与 1113/12 m2ll3/12Il)’ia 僧詩九 著有灌 0§t3umgif 

一書 C 丨 

(Luther 10/11 1483-lco/2 me,^j^ A , 除了創興新教之化兼脊功於禮拜堂歌 

fs 25/S 1744-18/12 詩 A 兼哲學氣他的作品裏面有許多 





肫於音樂的論述 

茲文克黎 (zwingli 1/1 usf 11/10 1531)， 一個在瑞士劁興新教的健將，他對於音樂的 
論調蜊好和路德 相一^ 

康德 (Kant 22/4二 724 fl 2/2 1804}，德意志哲學 I 全集於一千九开^>由 普魯士 大學院 

E 行。 

阿北爾特 (FT Abl ) 德意志 近代一個音樂學氣他那部論臨的音樂禮教的著仏是1 
千九■百年出版的。 

福爾克 B {FI gtsgf 〕 德意志 一個最有名的音樂歷史學 t 他的 普通 
音樂 轧柑输 ^ ( Baoh ) 的生屯 藝軋和 作品的著作 ，是 最有傅 世的價值，他自己亦曾做過許多 
音樂作 S , 钽是現 時已經是沒有 人》間 T . 

古爾特梅 cua Meyj ， 德意志近代一個音樂事氣他那部苷 I 是有音的世 界思私 是很聞 


名的 


入名附柱 



昔麋 »諳 aa 

馬德遜 (TVTPUhin 2 S /9 16 S 1-17/4 1704}/ 德意志 作曲家嚢音樂理綸 t 他的完全的 jig 
隊指揮和低苷數字記法是有長在的價良 

希黎莆 ( J . A . mf 25/12 172?16/工1804)，最有功於 德意 志 的猷 笑歌亂和 德意志 
樂 t 他亦 * 德意志昔樂遇報的創辨者。 

- %(fhrLH(/1 l (J. 

廣 (J&ll J 5 qus ROI11 2 s/ oi m,r 2/7 177 K )， 法 M 西 著名 gl 和教育皋 t 兼 
植長作 ft - 亦是一個最聞名的音樂學者，他做有一都昔樂辭典(他的歎笑歌劇足足在巴黎盛行了 
六十年。以微^字代五線亂亦是他想出球九 

愛施米那 ot: J ximepo 1732-17 一 3 C -/® 班牙 A , 他在羅馬出版的音樂的起 I 和音樂的進化 

■ IL - - J / 

S 亡和復活史，是有不朽的價 ffi c 

貝多芬 (Beethoven 16/12 177?2 e /3 1 00 27)" 德意志六大樂聖之 f 集曲樂的大成。 

i 0 r ^ 1 GPS 35 樂愈的 fill 造者>是 德意志 一個詩入蒹音楽 

學免有今：集行世。 





18/12 178 C -5 /G 182 e , g ^ 著名怍曲家。通俗歌劇和浪漫瞅戯的劁作 

雑 ;#!« ( viio / 10 1 S 13 I 27/1 500, 窟大利 最著名的瞅劇韌怍那間皆樂铉人 
赉老 院鱿足他創辨的。 

伸爾羅特 (sllsth 2 G /4 S 29-6/2 」 ge ， 德意志作曲家 Iff 藍 ± ( Bra !5 色的好朋友 □ 

他本來是一 m 醫學家 《是對於苛樂’他亦有很深的硏究 。他那 部誰是 w 有音樂性裏面是有許多 
獨到的見解 

s ® (SOSH 27/1 17 SGI 5/12^ 德意志 六大樂聖2 1。亦是 德意志 六大樂 a 

之中最淵博的那一 I 

韻—波 III 十 >3 f s 17 /U 1816-2 S /6 S 76 J ^ H ^ 法學氣翁通音樂，亦能作曲•他那部滑 
_ 是最有 價值的。 

( sti.uwiky I )俄 M 現代一個拟有名的作曲家。他的舞樂；他一 

人名附飪 \ L 



部最聞名的代表怍 

舒曼 (schui 8/6 lsl -^7 I )，德意志著名作曲家兼音藥皋私有全集行世。 
格列爾巴差 Qh£pis 5/1 1701 —f 1 ls 2 f 奥大利 著名詩 A ,有全集行 I 在他的作 

-- ■ ■■ ■ ■ -5- 

agilfi , 冇許多蘭於音樂的 Ifrl 

黎星 CLesf 22/1 1729>15/2 17 s 〗 f 德意志 詩人彙 蕤術 批評务有全旄行 Ifto 
施勒爾 (schmer 10/11 1759-9/5 goe , 和哥德齊名的 镱龙志 詩 A , 有全集行 1B :. 

北逨 ( Been 屋一一 /sl oo 27 -:i oo /10 1 S 9 S )， 镰龙志 作曲 m. 最有功於 德意志 芪歌的搜^ 
克士特林( ^2£!128/9 1 2 9-12/4 1894)， 德_ 神學 批評家象美學良在他的美學作 
品婁面有許多關於音樂的論 t 

■ M 德 : ®(H nd ^- K / K - ss ! 匕./也二§) 德意志 六大藥 M 之一他生平的作品大都是取 
材於聖經裏 ®,# ii 於述事。 

拜哈 CBgh 21/3 1 S 孕 2 S /7 1753’ 德意志 六大樂聖之 f 爲近世樂藝的正氣 



黎斯特 ( Lis * 22/10 1811 0 ,1/7 Isg )， 以銦琴名手*作曲家兼音樂亊者，有全集行世。 

博藍士 (Brahms 7/5 1 S 33-3/4 MSC !., 德意志 著名作曲於艚於最後的帛951 
牝爾—杓 (Berlioz 11/12 lgsf &/3 1/^^ 著名作曲家兼音樂學氣有全集行 1ft :, 以 

他的音樂學爲最有價 tto 

期特勞士 9 ichard strausil /6 德意志 親代最有名作 Hlil 黎斯# 一派藝術的 
完成者。 

菲茲尼爾 cpmser 5/5 IgA 檢意志 現代著名作曲篆 M 於 龙 格枘爾 一私 
徳壁西 3S-I lag. 191^ 法蘭 a 近代最有名作 曲私 最善於川新梂的和泞表 a 臨時 
的愤 I 

舒黎克爾 (schneker 1STS) 德意志 現代著名作曲篆現任柏林 Akademiaehe Hoohychiilo 
校 I . 

燕尼林特 (Jsny Lind 6/10 1S20- 2/11 1SS7)’ 名蓋全 lm 的唱歌女赵 A, 是那個袭名銷 

人名附驻 九_ 



苷 _ 通 甾 九二 

: 辇 m 奏家 iff 爾斯密 (p Goldshmido 的夫 A, 

怕桡沙爾 ( 2ihit1 5?- js 5 s > 法蘭西小提琴演奏&除作曲和指揮樂隊之‘諕做对 
樂批誶和 if 樂家傳 m 0 

0 —g 303 17044?^ 1. ST 3， 痗意志 锎较，名乒龙鋼琴教育氣蒹养作氣 
只多.芬的歌劇 pitls 的 m 琴樂本是他挺' r>f s 。 

!*_ f ^ M - s 3 llmpr 1<1 S 4 s )’% ttiffi 淋音樂大學校 I 除作曲之心 * 有 rp 多關 
於普樂的論述。他那部音樂的急切問題是包负為許多很蛸警的譟 I 

€ Ifcmi _pc/tc-rllTlfJllr»JT 

麻啦 (Mam 174 yls 33 r 最先是 德意志 lmslA 的演奏小提琴的女藝人’後來與心瞅私 
不 ttr 在«得到最 高的！ s # 0 

s (Rssv 1 S /11 S 30-12/2 so ^ 德尨 志盈有名的樂隊指 «£, 瓮善作 ftp 他的 蠡札和 g 
於咅樂的理論，總兆有六大厚 », w 而有很多極精替的蕺諭。 

梨曼 (gRIn 1 S /7 1 S 40)， 瘛葸志 現代著名音樂畢氣笼善作曲。他生平的昔樂著作； g 豐 



Aw 他那 -? K ' S - 樂辭 I 音法仝篆 WM 多芬以後： £ 昔樂史爲最著名 " 

、 -aJL 4?K/mJIy\f yrKCJ( .L^itle 1 J !■ 11 ■ Lr 1 1— L r > cjstj . f I JL - -■■■"!■• - ~~ 

cl 加你 : K ( Faggim 】， s / ls.'』l 84.27/5 1843 , 世界第 一褐 薔名的 葸大利 小提踔名 # fc 
處0斯秦 ( Kub 5 =tdn 30 /li 1 S 30120/ Us 94 f '^ 掘.作曲家衆鲴琴名手。他的镅琴演忐 
削好和势羅相 51 ; 碧鼉是注诳客奴的表乳极寶斯泰是注東主觀的表現。 

Ifefe :^ i - t : a ? i 2 s /0 1 sl 5 [ v 4/10 lg 2 r 铯意志 著名作： s . l 他那三百五十首糊 g 燊歌 

最有靼饰的 

_ (nle 2 S/S lT . S -22 /a 1垚2>，徳首忐 抒有 名詩人’负今：集行 tf: Q 
乖 W 格爾特那 爾 (weiloqaKllor 2/6 ^召巴， 徳愈志 現代著名作曲家和樂隊指 Ate 那 a 
_裏 M 含有許多很賴锞的議論。 

那爾 9 chrvl 」 lHSrlo/12 18 S 5 Im f 意志 晋 樂學私斗：平著作择 A 以牠的 in 喷 
差爾特 I 粲斯 A A 格 wM ^ ii 著 I 

XJ£\f}KJy\fJy\CJlJy %r t0 Jyy 

豪布特曼 (Hauptmann 13/10 1792,3/1 g ^^ lts 意志小提竿演奏‘兼莕作曲 fc 拉❾ 

A 名削註 九」 .一 



昔樂通 K 九四 
#樂理鼢他那部 ! SI:#:SJ _ 意法的特 ttp 以及他的和音法是有馎世的價 I 

trijryljicriril^ *Tr)\iccM% 

拉花 愛爾 fKain 14S3-1520 〕 世界圾 W 名的 意大利 繪寮藝 A n 歐洲 g 一般藝術學當最 

寞歡祀他的繪害天才和|¥笼! WI # 的作曲天才相提並論 " 

不一處紀那 q ^—30 14491524〕^^著名繪祺藝 A, ;g 花愛 爾的先生。 

黎安那多 ? gngl 。 14g-l 「 >10i 多才^我品給 * 孜 ： A, 相 ^ lyi iw ^—® (Miche p ngg 

1475 . 1564 ) 拉花愛爾 同爲文麩愎興時 ftrg 大利的 fe ^-:- 览 

- ■ 

巴陀羅米惡 aH J a Barrrmoo U74-Iw!17)’^ i - M 廉 hf: M 顸有名的赛氣 

遇孫耶 (穿^ -so— 二^^有名赛 t 他的作品多用來瞅頸拿破崙的«功偉 

0 ~ - I~ - 

0 

連巴哈 ( l_h 1836-190^^^ 有名® 化許多 當代名人的書像都卩出他的手見以 
袖的俾斯麥像爲最著名。 

疏朋？导22/2 10010-17/10 ls 40)， i ^_ gs 踔名手，世界第一 S 逍名的鯛琴作曲寄 " 



孟德爾松 ( M§tihn vto 1 R 09-4/11 S ' J .-, 德意志 著名作曲免他有好幾部的書 tL 
遺傳下瓜内中以他的意大利旅行書礼最 爲精餐 。 

hr —Lili—JIIJII.H JH I (I .1— .1 

古維 (omlvy 21/7 lg 2-21/4.189 匕木是祛 瞄西 A , 經過一.千八百七十年德法大戰之也 
他便做 r ^ A , 後来又做了^藝術大學院的委»,他做有許多音樂作‘以他； g 合唱作品爲 
最著乳 

魔 1. V 12 1799-17/2'— Lss ，^^ 著名詩 A , 現代新聞學的 JH % 

鐵 M 福拉十；都十 ( T 一 ip _ 5艮豆祀元前 3 S -283 希臘哲學者， 阿里斯多德 ( ArMotalsJ 
的弟^0 

結流士 3 els } ! % l ^ l 個很有名的作免二世 < e 時九 

s ( a 『 is ) 傳說是紀元荊九世紀人。最近有許多學者們否認歷史上是曾有遇這個 AO 
舒祀爾特 (iert 31/1 1797,10/11 1828)，世界第 一 最著名的樂歌作曲免他作成的 
藝 術樂歌綰：壮六百首以 I 此外他遼 做有 十五部歌刺 A J 部交響1和許多的室內樂。 

人名附註 九五 



